Helson Flavio da Silva Sobrinho

GUAS
SN JEem

DISCURSO, ARTE E RESISTENCIA: SENTIDOS “INCOMODOS” NO
SAMBA-ENREDO DA MANGUEIRA

Helson Flavio da SILVA SOBRINHO'

Resumo

Este artigo, fundamentado na perspectiva tedrica e politica da Analise do Discurso na linha de
Michel Pécheux, desenvolve uma reflex@o sobre discurso, arte e resisténcia a partir da analise
do samba-enredo da escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira, no carnaval de 2020. Em
nossa analise, compreendemos a arte como pratica de resisténcia; no caso em estudo, o samba-
enredo da Mangueira ¢ abordado enquanto expressdo artistica capaz de criticar os discursos
dominantes da formagdo social brasileira. Desse modo, encontramos na letra do samba a
presenca de sentidos incdmodos que, na tensdo entre memoria e atualidade, materializam os
conflitos existentes e apontam a necessidade de lutar contra a opressdo, visando alcancar a
liberdade.
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Abstract

This article, based on the theoretical and political perspective of Discourse Analysis in line with
Michel Pécheux, develops a reflection on discourse, art and resistance based on the analysis of
the samba-plot of the samba school Estacdo Primeira de Mangueira, carnival 2020. In our
analysis, we understand art as a practice of resistance and, in this case, the samba-plot of
Mangueira is approached as an artistic expression capable of criticizing the dominant discourses
of Brazilian social formation. In this way, we find in the lyrics of the samba the presence of
uncomfortable meanings that, in the tension between memory and actuality, materialize the
existing conflicts and point out the need to fight against oppression in order to achieve freedom.
Keywords: Discourse; Samba-plot; Art; Resistance.

A arte de levar aos extremos as questoes imperdoaveis

“Se Jesus voltasse hoje, ele seria preto, pobre,
ativista, morador do Morro da Mangueira e
provavelmente morreria assassinado”, afirma o
artista e carnavalesco Leandro Vieira’.

! Professor da Universidade Federal de Alagoas (UFAL). Pos-doutor pela Unicamp. Pesquisador do
CNPq. Vice-lider do grupo de pesquisa em Discurso e Ontologia (Gedon). E-mail: helsonf@gmail.com
2 https://www.uol.com.br/carnaval/2020/colunas/leo-dias/2020/01/30/leandro-vieira-carnavalesco-da-

mangueira.htm
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Profundamente afetados por nosso contexto historico, marcado por relagdes de
poder, preconceitos, racismo, ameagas, medos, persegui¢cdes, violéncias, homicidios,
ignorancia e fascismo, fomos instados a pensar sobre o discurso e a arte como praticas
de resisténcia. Assim, decidimos, a partir da Anélise do Discurso de Michel Pécheux,
refletir sobre essas questdes incomodas e imperdoaveis de nossa formacao historica,
analisando o samba-enredo da Estacdo Primeira de Mangueira no carnaval de 2020.

A nosso ver, o samba ¢ uma expressdo artistica e, sobretudo, uma forma de
resisténcia politica. Desse modo, mobilizaremos as palavras discurso, samba-enredo,
arte e resisténcia. Essa imbricagdo se faz necessaria para compreender o contraditério
funcionamento dos discursos de nossa atualidade histérica cada vez mais conturbada.
Expliquemos, entdo, cada tomada de posi¢do quanto as palavras-chave deste artigo.

Comegando pelo discurso, pois a filiagdo tedrica e politica que assumimos
compreende que, para se chegar ao carater material do sentido, ¢ preciso articular o
dizer e suas condi¢des de producdo. Ou seja, trabalhar na dialética entre lingua, histdria,
sujeito e ideologia. Nessa perspectiva, o discurso com seus efeitos de sentidos € pratica
de linguagem inscrita numa determinada conjuntura, porquanto ¢ praxis socio-historica
cujo funcionamento estd no movimento contraditério das condi¢des materiais e
ideologicas de reproducao/transformagao das relagdes de producdo de uma determinada
formacao social.

Desse modo, vamos ao encontro do género musical, samba-enredo, como uma
forma de materialidade do discurso e, a0 mesmo tempo, como uma expressao artistica.
Materialidade do discurso porque é produzido por/para sujeitos em uma determinada
sociedade e produz efeitos de sentido na historia. Expressdo artistica porque se trata de
um discurso que, remetido ao real, apresenta-se em musica numa linguagem estética que
lhe confere o status de arte’. Podemos também dizer que o samba, ao materializar a voz
do excluido, satiriza a sociedade e produz critica ferrenha. Assim, o samba-enredo do
qual estamos tratando expressa, através da arte, uma critica social e anseia por
liberdade.

Posto isso, ¢ preciso também esclarecer o que entendemos por resisténcia. A
nosso ver, ¢ a pratica de se confrontar com o poder e as formas de opressdo. Segundo
Pécheux (1990, p. 17), “ndo entender ou entender errado; ndo ‘escutar’ as ordens”, e,

também, “falar quando se exige siléncio”, ou ainda, “mudar, desviar, alterar o sentido

? A arte, segundo Lukacs, “¢ um reflexo da realidade objetiva”. (LUKACS, 2018, p. 122).
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das palavras e das frases”. Para nos, sobretudo, a resisténcia ¢ uma tomada de posi¢do
no conflito que, para que tenha sua eficcia, precisa ir ao real da historia e buscar o
carater material do sentido, pois toda pratica de resisténcia enfrenta os conflitos
politico-ideologicos para encontrar alternativas de transformacgao.

Abordamos o samba-enredo como uma “arte de levar aos extremos as questdes
imperdoaveis™. Nesse efeito metaforico, compreendemos que as escolas de samba, em
suas expressoes artisticas, ndo apenas nas letras do samba, mas também em outras
formas cotidianas de existéncia, sdo capazes de fazer pensar questdes incomodas que

nos dizem respeito. Sao, para nds, formas de resisténcia politica.

O samba-enredo da Mangueira em 2020: contraditorias interpretacoes

“O nosso posicionamento deve ser o de trazer de
volta a capacidade que o samba tem de ser
resisténcia. Afinal, a historia do samba é uma
historia de luta”, afirma o artista e carnavalesco
Leandro Vieira’.

Como dissemos, nosso estudo se inscreve na perspectiva da Analise do Discurso
e analisard a letra do samba-enredo da Mangueira. Mesmo reconhecendo a pertinéncia
de outras questdes que se entrelagam — por exemplo, um debate historiografico sobre o
samba e/ou o samba-enredo, questdes de ritmicas e de sonoridade, a industria cultural
afetando o carnaval, a identidade nacional ¢ as festas de Momo, o desfile no
sambodromo como “o maior espetaculo do planeta” —, para os limites deste artigo foi
necessario centrar nosso olhar sobre o discurso materializado na letra do samba em seu
carater textual-discursivo, tomando a lingua em sua inscricdo na histdria, na relagdo
necessaria com “o ‘ndo esta’, o ‘ndo estd mais’, o ‘ainda ndo estd’ € o ‘nunca estara’”
(PECHEUX, 1990, p. 8). Desse modo, partiremos do pressuposto de ser o samba um
género musical popular brasileiro, uma expressao artistica que materializa o discurso e
responde dialeticamente a uma determinada conjuntura historica.

Considerando a existéncia historica das escolas de samba, ¢ preciso ressaltar que
muitas ja foram alvo de criticas sobre seus enredos, sambas, fantasias, carros alegéricos

etc. E memoravel o polémico desfile da escola de samba Beija-flor de Nilopolis, em

* Esse recorte que da titulo ao inicio de nossa reflexdo é uma citagio de Pécheux (1997a, p. 297), de certo
modo, retirada de seu contexto, pois ele estava se referindo aos intelectuais que se propunham a pensar
questdes imperdoaveis. Consideramos que, em seu efeito metaforico, essa citacdo também pode ser
remetida as questdes “incomodas” que abordaremos no presente artigo.

5 https://vejario.abril.com.br/programe-se/nada-e-mais-bonito-do-que-protestar-com-arte-diz-leandro-
vieira/
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1989, com o samba-enredo “Ratos e urubus, larguem a minha fantasia”. A escola
contrastava o luxo e a pobreza e levou a avenida a imagem do Cristo Redentor com
roupas de mendigo, mas, por conta de uma ordem judicial que censurava essa
apresentacdo, o carro alegérico desfilou coberto por lona preta e uma faixa que dizia:
“Mesmo proibido, olhai por nés!”.

Nessa rapida retomada, pode-se notar que enredos que tocam em questdes
incomodas sdo sempre alvo de grandes polémicas e até de censura’. E, pois, também
nesse sentido que abordamos as praticas de resisténcia. Resisténcia, por um lado, porque
as escolas de samba, com seus enredos, problematizam nossa formagdo social,
questionam as narrativas dominantes, trazem outras perspectivas de leitura, levam sua
critica a avenida e fazem circular outras interpretacdes. E, por outro lado, resisténcia
porque precisam firmar suas tomadas de posi¢do para continuar existindo e apresentar
seu carnaval. Trata-se de uma forma de fazer historia e estar na historia da sociedade
brasileira ndo como espectadoras, mas como agentes. E isso ndo foi diferente com a
Mangueira em 2020.

A Estagdo Primeira de Mangueira’, criada em 1928, é considerada uma das mais
populares escolas de samba do Rio de Janeiro e ¢ conhecida em todo o Brasil por sua
tradicdo e por suas cores verde e rosa. Nosso interesse em analisar o samba-enredo da
Mangueira ja existia, todavia, nossa sensibilidade foi mais agucada em 2019, quando a
Verde-e-Rosa apresentou o samba “Histdria pra Ninar Gente Grande”.

Com esse enredo, a escola foi camped, mas o que nos chamou aten¢ao foi como,
da perspectiva do oprimido e resistindo a opressdo, o samba ressignificava a historia
“oficial” do Brasil, como assinala a letra: “deixa eu te contar a historia que a histdria
ndo conta, o avesso do mesmo lugar, na luta ¢ que a gente se encontra”. Assim, contou a
historia dos herdis da resisténcia, dos negros e dos indios “desconhecidos” na historia
“oficial”. No lugar da princesa Isabel, por exemplo, a escola trouxe Cunhambebe,

Dandara, Zumbi dos Palmares e, também, fez uma homenagem a Marielle Franco,

®Ver a pesquisa de Tamara Cruz (2010), “As escolas de samba sob vigildncia e censura na ditadura
militar: memorias e esquecimentos”. E importante levar em consideragdo a sensibilidade da autora ao
perceber a recorréncia do tema “liberdade” no periodo da ditadura militar.

" A escola tem esse nome por conta da parada do trem: “porque a primeira parada do trem, que saia da
Estagdo de Dom Pedro para o suburbio, onde havia samba, era Mangueira”. Fonte site oficial da
Mangueira: http://www.mangueira.com.br/historiamangueira. Acesso em: 2 jun. 2020.
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vereadora do Rio de Janeiro, mulher, lésbica, negra, periférica, brutalmente
assassinada®.

Ja no carnaval de 2020, a Mangueira apresentou o samba-enredo intitulado “A
verdade vos fard livre” e foi alvo de inimeros ataques preconceituosos, aparentemente
de cunho religioso e conservador. Foram, justamente, as contraditorias interpretacdes
que nos fizeram selecionar esse samba-enredo para analisar o que “incomoda” nesse
discurso.

Em nossa analise, compreendemos as direcdes de sentidos que se abrem em
gestos de interpretacdo conflituosos. Enquanto condi¢des de producdo do discurso, ha
de se observar que o samba-enredo toca na religiosidade do povo brasileiro, e, ao
mesmo tempo, traz a baila nossos conflitos sociais, culturais, politicos, econdmicos e
historicos. Os desafios do cotidiano das favelas brasileiras, o sofrimento e a resisténcia
dos negros, a violéncia contra as mulheres e sua resisténcia cotidiana, o massacre dos
povos indigenas e sua resisténcia para continuarem existindo foram discursivizados no
samba-enredo da Mangueira, produzindo um né de contraditorias interpretagdes. E o
real da histéria que ndo cessa de se inscrever nas discursividades e se desdobra nas
tensdes que entrelacam historicamente sujeitos e arte, resisténcia e liberdade.

A nosso ver, o samba da Mangueira de 2020 ¢ um dos mais belos produzidos
nesse contexto cruel que vivenciamos, onde ¢ crescente o nimero de assassinatos de
negros no Brasil e no mundo’; onde nos deparamos com violéncia contra a mulher,
como estupro e feminicidio'’; onde sdo praticados ataques as populagdes indigenas e
quilombolas, com mortes e invasdes de suas terras anteriormente ja demarcadas''. Essas
condi¢des de produgdo vao aparecer na letra do samba como efeito do real sobre a
subjetividade, ou seja, como “marca do real histérico como remissdo necessaria ao
outro exterior” (PECHEUX, 1999, p. 56). E, podemos acrescentar com Oldrini (2019, p.

76), que a “historicidade da arte nasce, portanto, da historicidade da sua base real”.

¥ Para conferir a analise do samba-enredo da Mangueira de 2019, sugerimos o belissimo artigo de Sousa;
Ruiz e Garcia (2020, s/p), em que afirmam: “a poténcia dos sentidos do samba e do desfile produz
deslocamentos e escancara outros modos de (re)dizer a nossa histdria, pelo avesso dela, pelos espacos
interditados que sobraram dos processos de dominacdo politica, econdmica e cultural”.

® «75% das vitimas de homicidio no pais sio negras, aponta Atlas da Violéncia”.
https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,75-das-vitimas-de-homicidio-no-pais-sao-negras-aponta-atlas-
da-violencia,70002856665. Publicado em 5 de junho de 2019.

" “Brasil registra um caso de agressio a mulher a cada quatro minutos”.
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/09/brasil-registra-1-caso-de-agressao-a-mulher-a-cada-4-
minutos-mostra-levantamento.shtml. Publicado em 9 de setembro de 2019.

" “Invasdes a terras indigenas disparam sob Bolsonaro, aponta conselho da CNBB”.
https://www]1.folha.uol.com.br/poder/2019/09/invasoes-a-terras-indigenas-disparam-sob-bolsonaro-
aponta-grupo-ligado-a-cnbb.shtml. Publicado em 17 de junho de 2020.
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Para conduzir a andlise, em termos metodologicos, apresentaremos

. . 12 A . .
primeiramente os recortes da letra ~ do samba-enredo enquanto sequéncias discursivas
(SD). Em seguida, desenvolveremos nossa andlise discursiva a partir dos trechos

citados.

SD 1:

Mangueira

Samba, teu samba é uma reza
Pela forga que ele tem
Mangueira

Vo te inventar mil pecados
Mas eu estou do seu lado

E do lado do samba também

A tessitura da letra se assemelha a uma prece: “Mangueira samba, teu samba ¢
uma reza pela forca que ele tem”. Esse inicio produz uma imbricagdo de sentidos
“samba”, “reza” e “for¢a”. Nao € a toa que essa construcdo faz ecoar da favela, através
do samba, um clamor (reza) como uma for¢a capaz de movimentar os sentidos na
historia. Como diria Pécheux (1999, p. 53), estamos diante da “forca de uma
‘desregulagio’ que vem perturbar a rede dos ‘implicitos’.”. E desse modo que a letra vai
abrindo as alas de sua composicao artistico-poética para manifestar sua critica e lutar
por liberdade.

Ainda no inicio da musica, percebemos que o samba ¢ cantado em primeira

pessoa, produzindo um efeito de que € o proprio Jesus Cristo que se apresenta. Vejamos

a SD2:

SD 2:

Eu sou da Estagdo Primeira de Nazaré
Rosto negro, sangue indio, corpo de mulher
Moleque pelintra no Buraco Quente

Meu nome ¢ Jesus da Gente

Nesse recorte, ha a apresentagdo de um determinado sujeito que nos € “familiar”.
No entanto, ele se apresenta de outro modo, com uma face pouco conhecida, tida como
“estranha” e até mesmo negada: “Jesus da Gente” com rosto negro, sangue de indio,

corpo de mulher. O samba traz uma necessaria estratégia para agitar o pensamento

20 samba-enredo da Mangueira de 2020 sofreu algumas modificagdes na letra até chegar a sua versio
final. Houve certa repercussdo nas redes sociais, com manifestagdes de discordancia e também de
aprovacdo. No entanto, ndo entraremos nesse debate; tomaremos apenas a versdo final para a nossa
analise dos compositores Manu da Cuica e Luiz Carlos Maximo.
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S . . .1 .
critico e desconstruir a imagem em arquivo'® de um Jesus que nos foi apresentado pelo

colonizador (homem branco, de barba e cabelos longos) e que ainda domina nosso

214

imaginario. Ou seja, o Jesus da Gente, “Moleque pelintra no Buraco Quente” ”, que tem

sua origem na favela e se apresenta pobre e maltrapilho, em termos discursivos,
polemiza a leitura do arquivo, desestabiliza sentidos, rompe com o efeito material da
repeti¢do da ordem ideologica dominante e, por isso, incomoda determinados sujeitos.
Para nés, ha, nesse funcionamento, questdes profundamente histéricas que
fazem trabalhar os conflitos entre memoria e atualidade, justamente num “espago de
desdobramentos, réplicas, polémicas e contradiscursos” (PECHEUX, 1999, p. 56).

. . o 1 .
Podemos, ainda, ampliar a analise observando a logo'” do enredo da Mangueira.

X
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Figura 1 - Logo do enredo 2020. Fonte: site oficial da Mangueira.

Compreendendo a imagem como operador de memoria, podemos dizer que a
logo da Mangueira, em um gesto politico, faz uma leitura outra e questiona o

gerenciamento dos sentidos que dominam a atualidade. Nessa perspectiva, esse Jesus

1 Para Pécheux, arquivo seria “campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questio”
(2010, p. 51). Nessa dire¢do, compreendemos o arquivo da imagem de Jesus Cristo como uma série de
imagens materializadas em pinturas e esculturas que, ao longo da histéria do cristianismo e de seus
aparelhos ideologicos, gerenciaram, impuseram e naturalizaram os sentidos da imagem de Jesus.

' Buraco Quente é uma localidade do complexo do Morro da Mangueira.

15 http://www.mangueira.com.br/logo. Acesso em: 2 jun. 2020.
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historico é tido como uma “blasfémia”'® para uma parcela da sociedade que deseja
manter a opressao. Nesses tracos material-discursivos se estabelece a critica a formagao
social brasileira, produzindo confrontos entre memoria e atualidade em sua espessura
historica: a memoria da escraviddo e a atualidade do racismo e exclusdo social; a
memoria do genocidio indigena e a atualidade da tomada das terras e sequestro de suas
identidades; a memoria do patriarcalismo e a atualidade da violéncia contra a mulher e a
diversidade de género.

Vejamos como o sujeito do discurso (metaforicamente Jesus) continua a se

apresentar:

SD 3:

Nasci de peito aberto, de punho cerrado
Meu pai carpinteiro desempregado
Minha mae ¢ Maria das Dores Brasil

Podemos ver que hd um tenso movimento do discurso entre memoria e
atualidade que faz ressignificar a imagem de Jesus. Seu peito aberto retoma a imagem
do menino Jesus na manjedoura, particularmente, seus bragos abertos e a pobreza de seu
nascimento. Mas os punhos cerrados, como marca violenta no corpo do sujeito, desloca-
nos diretamente para o calvario, flagelacdo e morte. Nessa dire¢do, o “peito aberto”
retoma a langa que o soldado usou para furar/abrir o peito de Jesus em seus ultimos
momentos na cruz. A materialidade discursiva vai desvelando aos poucos sua
opacidade, pois se trata de um corpo que, em sua concretude, revela a persegui¢do, a
condenacdo, a prisdo, a puni¢do, a dor, o sofrimento e a morte, tais como negros,
mulheres, populacio LGBTQI+, indios, e pobres sofreram na histéria do Brasil e
continuam a sofrer na atualidade.

Ainda sobre a origem de Jesus, o samba apresenta sua filiagdo. Ele ¢ filho de pai
carpinteiro (trabalhador) desempregado, o que faz atualizar os sentidos com o real do
desemprego e da precarizacdo do trabalho em nosso contexto histdrico. Sua mae ¢
Maria das Dores Brasil. Desse modo, num efeito metaférico de uma palavra por outra, a
letra do samba traz Maria como um nome proprio cuja referéncia ¢ a mae de Jesus; e, ao
mesmo tempo, como nome comum, capaz de produzir identificagdes com intimeras

mulheres e suas dores, que também veem seus filhos serem perseguidos e mortos.

' Ver a entrevista de Leonardo Boff em: https://www.brasildefato.com.br/2020/02/05/lconardo-boff-
defende-o-samba-enredo-da-mangueira-de-2020-unico-jesus-verdadeiro
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r

Podemos dizer que a forma-sujeito historica como Jesus € apresentado nesse
samba se confronta com a forma-sujeito historica da violéncia do capitalismo,

especificamente, na sociedade brasileira.

SD 4:

Enxugo o suor de quem desce e sobe ladeira

Me encontro no amor que nio encontra fronteira
Procura por mim nas fileiras contra a opressao

E no olhar da porta-bandeira pro seu pavilhao

E importante ressaltar que nesse recorte (SD4), a palavra amor aparece
ampliada em sua significagdo para romper fronteiras. Jesus se encontra no amor e
enxuga o suor dos oprimidos. Enxugar o suor de quem desce e sobe ladeira traz a tona
as relagdes de trabalho, relagdes de exploragdo, a desigualdade de género, as
discriminacdes de raca e etnia, e, sobretudo, a exploragdo de classes. Assim, os sentidos
sdo evocados para rememorar que Jesus, numa distinta posi¢ao-sujeito, pregou o amor

contra todas as formas de opressao.

SD 5:

Eu t6 que t6 dependurado

Em cordéis e corcovados

Mas sera que todo povo entendeu o meu recado?
Porque de novo cravejaram o meu corpo

Os profetas da intolerancia

Sem saber que a esperanca

Brilha mais na escuriddo

O samba faz um questionamento e produz mais inquietagdes nos sujeitos por
meio dos efeitos de sentidos: “mas serd que todo povo entendeu o meu recado?”. A
resposta ¢ ndo. Para isso, basta observar que o samba segue revelando que “de novo
cravejaram o meu corpo”. Mas, nesse gesto interpretativo, a musica também traz a
esperanca que pode brilhar mais na escuridao, fazendo surgir sentidos que fundamentam
a resisténcia, pois, como lembra Pécheux, “ndo ha dominagdo sem resisténcia”
(PECHEUX ,1997, p. 304).

Apos trazer a memoria questdes incomodas para a sociedade brasileira, ja que “a
questdio da interpretagdo é incontornavel e retornara sempre” (PECHEUX, 1999, p. 54),

a Mangueira segue com seu samba e faz um chamamento.

SD 6:

Favela, pega a visdo

Nao tem futuro sem partilha
Nem Messias de arma na mao
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Favela, pega a visdo
Eu fago Fé na minha gente
Que é semente do seu chao

No movimento da interpretagdo, aparece um chamamento — “favela, pega a
visdo” — que interpela os sujeitos de uma outra perspectiva, produzindo novos sentidos
na/para as praticas historicas. Também nos deparamos com um alerta: “ndo tem futuro
sem partilha”. Esse ponto de vista inscrito na concretude histdorica reconhece que o
futuro s6 pode ser construido com partilha, sem divisdes. Mas também sem “Messias de
arma na mao”, fazendo, de certo modo, uma referéncia a Jair “Messias” Bolsonaro, que
na campanha a presidéncia, em 2018, mas ndo apenas nesse momento, fez gesto com a
mao imitando uma arma e evocando sentidos de violéncia.

E importante observar o modo de confianga/esperanca que o samba-enredo
afirma ao dizer que “eu fago Fé na minha gente que ¢ semente do seu chao”. Fazer fé na
minha gente significa que ¢ desse lugar do oprimido que se produz a identificagdo do
sujeito que resiste, ou seja, ¢ tomando essa posi¢do-sujeito que se pode lutar por
libertagdo. Estamos, pois, diante de sujeitos da/na historia resistindo politicamente.

Como diria Lukacs:

A realidade refletida e plasmada pela arte, tomada em seu conjunto,
implica ja, desde o primeiro momento, uma tomada de posi¢do em
face das lutas historicas do presente no qual vive o artista. Sem esta
tomada de posi¢do, ndo lhe seria possivel escolher como objeto do
trabalho artistico, como particular caracteristico, precisamente este e
nenhum outro momento da vida. (LUKACS, 2018, p. 195)

Como a tomada de posicdo em face das lutas historicas € inevitdvel na arte, a
ultima estrofe do samba ¢ também repleta de significagdes de resisténcia, pois afirma
que “do céu deu pra ouvir” o “desabafo sincopado da cidade”. As palavras “tambor”,

“cruz” e “corddo” completam os sentidos buscados: fazer ressurgir a liberdade.

SD 7:

Do céu deu pra ouvir

O desabafo sincopado da cidade
Quarei tambor, da cruz fiz esplendor
E ressurgi pro cordao da liberdade

Como vimos, esse samba-enredo torna visivel, pela muisica em sua expressao
artistica, os discursos opressores da sociedade brasileira, capitalista, colonizada, racista
e machista. Na musica, Jesus ouve do céu o “desabafo” e “ressurge pro cordao da

liberdade”. Certamente, o efeito ¢ metaforico, mas sustenta toda a critica desenvolvida
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na letra do samba, trazendo sentidos com possibilidades de ruptura: “corddo da
liberdade”.

Ao inserimos a expressdo “contraditérias interpretacdes” no subtitulo de nossa
analise, intentamos dizer que os gestos de interpretacdo sobre esse samba-enredo foram
polémicos e conflituosos e causaram “incdémodos”. Como visto, o samba da Mangueira
foi alvo de inumeras acusagdes, principalmente de fazer “profanacdo” do sagrado, pois,
como diz Pécheux, “maldito aquele que rompe este pacto do siléncio tagarela: ele corre
o risco de se tornar ipso-facto um espectro visivel da adversidade” (1990, p. 15).

Assim, sob a dtica de “defender” Jesus Cristo, dizeres opressores € perversos,
caltnias, difamagdes, condenacao e até desejo de morte aos componentes da Mangueira
foram expressos em comentarios nas redes sociais'’. Tudo para que o samba, com suas
questdes incomodas, ndo descesse o morro e produzisse determinados efeitos.

Procurando acompanhar a polémica sobre o samba-enredo da Mangueira,
entender os conflitos nas interpretagdes e buscando compreender o porqué do
“incomodo”, deparamo-nos com uma interessante charge no Facebook do artista e
carnavalesco Leandro Vieira'®, publicada numa nota em que respondia aos ataques

sofridos:

PIZ QUE ELE E QUERIA UM
ERA CONTRA A MUNPO MAIS

INTOLERANCIA E JUSTO E
O PRECONCEITO. FRATERNO.

ABSURDO.
PRECISAMOS
REAGIR A ESSA
HERESIA.

O SAMBA DA
MANGUEIRA
FALA DE

f. fatista
———

Figura 2 - Charge publicada por Leandro Vieira, artista e carnavalesco da Mangueira.

7 Optamos por ndo trazer recortes do que vimos em comentarios nas redes sociais; fizemos apenas
algumas alusdes que podem revelar a densidade da crueldade desses dizeres.

18https://pﬁt-
br.facebook.com/LeandroVieirarj/photos/a.656369857780626/2659630910787834/?type=3 &theater.

Publicado em 17 de janeiro de 2020.
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A nosso ver, estdio em funcionamento na materialidade do samba-enredo da
Mangueira questdes cruciais do sistema desumanizante do capital. O samba ¢
provocativo, ressignifica Jesus para questionar a forma de ser de nossa sociedade “sem
partilha” e cheia de “dores”, pois a sociedade brasileira ¢ regida pela logica do lucro e
baseada na propriedade privada e na exploracdo dos(as) trabalhadores(as). Assim, trata-
se de uma forma de confronto com o real da historia, ou seja, de confronto com a
formagdo social capitalista, pois toda regularizagdo discursiva “é sempre suscetivel de
ruir sob o peso do acontecimento discursivo novo, que vem perturbar a memoria”
(PECHEUX, 1999, p. 52).

As polémicas contra o samba, os abaixo-assinados, as “mensagens” que
circularam nas redes sociais, as fake news que foram produzidas contra a escola ndo
tomavam “exatamente” a Mangueira como alvo. Tais discursividades dirigiam-se contra
qualquer questionamento que colocasse em risco a dominagdo masculina, branca,
heterossexual e burguesa; era isso que incomodava, pois hd, como diz Pécheux (1999, p.
53), “sempre um jogo de for¢a na memoria, sob o choque do acontecimento”. Assim,
numa sociedade dividida e contraditoria, problematizar o incomodo, questionar a
dominagdo, subverter os sentidos ¢ uma forma de resistir e buscar a liberdade.
Entretanto, para as classes e grupos dominantes, fazer isso € uma “heresia”.

Esse samba-enredo tornou visiveis as contradi¢des da sociedade brasileira ao se
confrontar com os sentidos dominantes. Nao ¢ por acaso que o titulo do samba afirma
que “a verdade vos fara livre” (sic). Estamos, pois, diante do jogo polémico da disputa
da interpretacdo que nos remete ao texto biblico de Jodo 8:32: “E conhecereis a verdade,
e a verdade vos libertard”, mas também da sua repeticdo extremamente equivoca na fala
de Jair Bolsonaro. Por isso, ndo foi a toa que a escola mencionou criticamente o entdo
presidente: “nem Messias de arma na mao”.

A retomada desse versiculo biblico, no discurso materializado no samba-enredo
da Mangueira, ganha outros contornos, pois mexe em memorias e atualiza os sentidos
na histdria recente do Brasil. Ou seja, “sob o ‘mesmo’ da materialidade da palavra abre-
se entdo o jogo da metafora, como outra possibilidade de articulagcdo discursiva”
(PECHEUX, 1999, p. 53). Nessa perspectiva, os sentidos sdo produzidos em outra
posi¢do-sujeito e podem afirmar diferentemente que a verdade vos fard livre(s).

Em termos discursivos, podemos até dizer que se trata de uma “parafrase”, mas
as palavras mudam de sentido de acordo com as posi¢des ideoldgicas dos sujeitos que

as pronunciam. Por isso, o versiculo traz outros efeitos, mais concretos € mais proximos
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1
»19 Verdade essa

da verdade, pois como diria Gramsci “dizer a verdade ¢ revolucionario
que nossa sociedade e a classe dominante tém afastado, relativizado, apagado, diluido,
ou até mesmo, declarado como ndo existente ou como impossivel.

Para a AD, ¢ nas contradi¢des socio-histéricas que devemos analisar o discurso a
fim de alcangar seu carater material®. Assim, pudemos compreender que a Estagio
Primeira de Mangueira fala da posi¢do do oprimido que objetivamente precisa encontrar
a verdade de sua exploragdo para lutar pela verdadeira libertagdo. Portanto, vimos que
os discursos discriminatdrios, preconceituosos, racistas, homofdbicos, violentos e

fascistas ndo podem dominar completamente os sujeitos. H4 formas de resisténcia

politica que podem (devem) vir pela arte, pela musica e pelo samba.

Consideracoes finais: arte e liberdade

“Nada é mais bonito do que protestar com arte”,
. .. 2]
afirma o artista e carnavalesco Leandro Vieira™ .

Nao foi facil analisar discursos tdo cruéis cuja génese se encontra em nossa
formagcio social (capitalista). E lamentavel constatar que tais discursividades opressoras
ndo foram superadas, ao contrario, estdo cada vez mais em proliferagdo, produzindo
seus efeitos perversos no social. Dar de encontro com discursos de discriminagdo,
racismo, exploracdo e violéncia é, no fundo, dar de encontro com o real de nossa
histéria em sua face mais cruel.

Reconhecemos que foi, sobretudo, pelo desejo de fazer surgir acontecimentos
capazes de produzir sentidos de ruptura com essas formas de opressdo que analisamos o
samba-enredo da Mangueira. Como vimos, resistir aos discursos cruéis incomoda a
muitos sujeitos agentes da opressao. Por isso, compreendemos a importancia do samba
como uma necessdria forma de resisténcia poética e politica. Compreendemos,
sobretudo, que para superar as contradi¢des, ¢ preciso continuar criticando a raiz dos
processos historicos que sustentam os discursos opressores. SO assim “a verdade

79'

vos/nos fara livre(s)

' Estamos evocando o lema do jornal criado por Gramsci, L ’Ordine Nuovo, para agitar ainda mais os
sentidos incomodos analisados neste artigo. Cf. https://www.cartamaior.com.br/?/Editoria/Midia/O-
jornalista-Antonio-Gramsci/12/29684

2% Carater material na perspectiva tedrica e politica do materialismo histérico, de Marx e Engels, pois
“nosso trajeto de estudo assinala o necessario resgate de uma referéncia a Histéria na perspectiva do
materialismo histdrico e dialético, na tentativa de evitar que a teoria materialista da producdo de sentidos
se esvazie da critica a sociedade capitalista”. (SILVA SOBRINHO, 2019, p. 130).

u https://vejario.abril.com.br/programe-se/nada-e-mais-bonito-do-que-protestar-com-arte-diz-leandro-
vieira/
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