CIBERPOEMAS E LITERATURA ELETRONICA!

Diégo Meireles de Paiva?

INTRODUCAO

A evolucdo tecnoldgica e o advento da informatica trouxeram muitos beneficios para a
literatura, melhorando significativamente o processo de producdo de livros impressos. Mas, além
disso, os computadores também possibilitaram o surgimento e um novo tipo de arte, a literatura
eletrénica. A principal diferenca em relacdo ao livro impresso é justamente o meio de propagacao
ou o modo que o leitor tem acesso a essa literatura, o ambiente virtual dos computadores e a
internet.

Embora seja uma area de grande potencial, os trabalhos de literatura eletronica ainda nao
partilham grande conhecimento do publico em geral, especialmente porque a internet pessoal é
uma tecnologia bem recente, o que tornava dificil a difusdo dos trabalhos. O meio impresso
perdura por milénios, enquanto o digital tem menos de meio século, podendo haver muita
resisténcia ou desconfianca em relacdo a literatura produzida para o computador.

No Brasil esse contexto é ainda mais acentuado. Nao existem muitos trabalhos
reconhecidos como literatura eletronica. Mas um dos que merecem destaque é o Ciberpoemas, de
Capparelli e Gruszinsky. Criados a partir do livro Poesia Visual (CAPPARELLI & GRUSZINSKY, 2000),
os ciberpoemas estdo disponiveis na internet, mais especificamente no sitio
<www.ciberpoesia.com.br>. Segundo os préprios autores, o livro foi inicialmente pensando para o
publico infanto-juvenil, mas depois o consideraram adequado ao publico em geral.

Este trabalho tem como objetivo analisar a obra Ciberpoemas a luz das ideias de N.

Katherine Hayles sobre literatura eletronica. Sendo os ciberpoemas versdes de alguns poemas de

1 Artigo originalmente apresentado a disciplina “Topico em critica literaria: literatura infantil e juvenil”, ministrada pelo
Prof. Dr. Diégenes Buenos Aires de Carvalho no Programa de Pés-graduac¢do em Letras da Universidade Federal do Piaui -
UFPI.

2 Graduado em Lingua Portuguesa e Literatura Portuguesa e Brasileira pela UFPI e mestre em Estudos Literarios pelo
Mestrado Académico em Letras da mesma instituicdo. Email: diego.mpaiva@hotmail.com.
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Poesia Visual, serdo consideradas também peculiaridades decorrentes do meio (impresso ou
virtual).

Inicialmente serd feita uma sintese das caracteristicas da literatura eletronica descritas por
Hayles em seu /ivro A literatura eletrénica (2009), que servirdo como referencial teérico. O passo
seguinte é a andlise dos ciberpoemas, descrevendo seu funcionamento e apontando as
convergéncias e peculiaridades da obra em relacdo as ideias apresentadas como fundamentacao,
além de abordar aspectos estruturais da poesia.

A partir desta analise esperamos entender melhor esta nova forma de arte que difere da
literatura impressa nao apenas por usar o meio digital, mas também por se aproveitar de seus
recursos e caracteristicas Unicas para criar novas possibilidades de arte. Essa aproximacao

teoria/obra pode contribuir tanto para os estudiosos quanto para os préprios artistas.

LITERATURA ELETRONICA

Em Literatura eletrénica: novos horizontes para o literario (2009), Hayles ndo nos fornece
um conceito pontual e sintético do que seja literatura eletrénica, mas constréi uma abordagem
consistente que nos permite ter uma ideia geral do fendmeno. A principio, a autora comeca por
diferencia-la da literatura impressa. “Tentar ver a literatura eletronica apenas através da lente da
obra impressa é, de forma significativa, ndo vé-la” (p. 20). Na verdade, ela é composta por
elementos de diferentes formas de arte, “hibrida por natureza” (p. 21). Assim, para chamar de
literatura esta forma de arte produzida em meio digital é preciso ampliar a acepc¢do do termo, pois
ndo é simplesmente um texto impresso que foi digitalizado, mas uma obra que se aproveita das
capacidades do computador.

Com a expansao do conceito de literatura expandem-se também as possibilidades de
género. “As variedades de literatura eletrénica sdo ricamente diversas, abarcando todos os tipos
associados com a literatura impressa e acrescentando alguns géneros Unicos ao meio eletronico
em rede e programavel” (HAYLES, 2009, p. 23). Desta forma, as questdes de género, ja tdo
controversas nos estudos literarios, tornam-se ainda mais complexas. Alckmar Santos (2011, p.
3), por exemplo, ao tratar de sua “criacdo poético-digital” em parceria com Wilton Azevedo,
questiona a possibilidade de ainda se falar em géneros literarios, considerando as muitas

possibilidades de criacdo artistica nos meios atuais.
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Ao mostrar caracteristicas provenientes do meio digital que sdo comuns ao novo género,
Hayles (2009) acaba por diferenciar a literatura eletronica da arte digital e do jogo eletronico,
embora a autora concorde que essa diferenciacdo é muitas vezes difusa. Um critério a ser adotado
poderia ser a primazia da linguagem na obra, poética ou narrativa. Sobre a diferenca em relacao
aos jogos convém citar a formulacdo de Eskelinen (apud HAYLES, 2009, p. 25): “nos jogos
eletréonicos o usuario interpreta a fim de configurar, ao passo que nas obras cujo interesse
principal é narrativo, o usuario configura a fim de interpretar”.

As primeiras obras de literatura eletronica tinham como principal artificio o hipertexto. Este
pode ser definido como um texto que apresenta ligacdes a vdarios outros textos por meio de
hiperlinks, de modo que o leitor3 pode escolher varios caminhos, ndo estando preso a uma leitura

linear.

Em vez do fluxo linear de texto como é préprio da linguagem verbal impressa, no livro
particularmente, o hipertexto quebra essa linearidade em unidades ou moddulos de
informacdo, consistindo de partes ou fragmentos de textos. (SANTAELLA, 2004, p. 49)

O hiperlink pode ser identificado como uma caracteristica basica da literatura eletronica.
Hoje em dia existem muitos outros recursos e os hiperlinks sdo usados ndao apenas para ligar
textos, sendo capazes de disponibilizar as mais variadas midias, tais como sons, imagens e até
videos (SANTAELLA, 2004).

Diferente da literatura de hipertexto, a ficcdo interativa ndo se restringe a possibilidade do
leitor conectar varios textos. A interacdo entre obra e leitor se torna mais intensa, pois este se
torna um personagem-jogador que é solicitado a realizar diversas escolhas ou atividades,
ampliando o leque de recursos narrativos em relacdo aos dispositivos literarios tradicionais. “A
‘pagina’, outrossim, torna-se uma topologia complexa que se transforma rapidamente de uma
superficie estavel para um espaco ‘jogavel’, no qual o leitor é participante ativo.”(HAYLES, 2009, p.
29).

Tanto a narrativa hipertextual quanto a ficcdo interativa se dirigem geralmente para um
mesmo desfecho da narracdo, embora o caminho seja varidvel. Hayles (2009, p. 31) questiona

“‘como manter componentes convencionais de narrativa, como aumento da tensdo, conflito e

3 Como Hayles (2009) defende uma expansio do conceito de literatura, consideremos também a ampliacio de sentido de
leitor como aquele que Ié as varias midias, ndo apenas a linguagem escrita. “ha varios modos de ler, ha varios tipos de
leitores que sdo plasmados de acordo com as reagdes e habilidades que desenvolvem diante dos estimulos semidticos
que recebem” (SANTAELLA, 2004, p. 174).
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desfecho, em formas interativas em que o usuario determina a sequéncia’. Como resposta, temos
que essa caracteristica oferece o risco de comprometer a narrativa, mas, por outro lado, traz a
possibilidade de reforcar o envolvimento do leitor, transformando-o em criador da histéria que
esta lendo.

O meio digital tem encorajado artistas a trabalharem em obras que fogem a esse sentido
de conclusdo. Para isso utilizam algoritmos aleatérios. “A arte generativa [...] é atualmente uma
das mais inovadoras e fortes categorias de literatura eletronica” (HAYLES, 2009, p. 33).

Ha ainda o code work, que promove uma hibridizacdo da linguagem humana e a linguagem
de programacdo dos computadores, sendo que os codigos podem ser interpretados tanto pelo
leitor quanto pela maquina.

Todas essas novidades da literatura eletrénica, as mudancas estruturais e as varias midias,
necessitam de novas habilidades interpretativas para que possam ser compreendidas, processo
que Hayles chama de “eletramento”. Segundo ela, o leitor comum tende a “ler a tela como uma
pagina” (2009, p. 38). Nao se trata de abandonar os valiosos recursos interpretativos da literatura

impressa, mas de reconhecer a especificidade da nova midia.

A leitura orientada hipermidiaticamente é uma atividade ndémade de perambulacdo de um lado
para outro, juntando fragmentos que vao se unindo mediante uma ldgica associativa e de

mapas cognitivos personalizados e intransferiveis. (SANTAELLA, 2004, p. 175)

Mas Hayles (2009) alerta que, apesar dessa caracterizacdo do leitor ideal, o perfil do leitor
de literatura eletrénica é especialmente heterogéneo. Alguns podem ter larga experiéncia com
jogos eletronicos e o meio digital, enquanto outros dispdem de experiéncia apenas no meio
impresso.

Por fim, cabe enfatizar as principais caracteristicas da literatura eletronica apontadas por
Hayles (2009): a linguagem do computador é sobreposta, ou seja, nem todo o conteddo
(especialmente a linguagem de programacdo e o cédigo bindrio) esta disponivel ao leitor; o
computador comporta varios tipos de midia em um mesmo lugar e ao mesmo tempo, “a midia que
contém todas as midias em si mesma” (Hayles, 2009, p. 167); o armazenamento do contetdo fica
separado do desempenho, pois os arquivos executados no computador podem estar hospedados
em qualquer lugar do mundo; e “o leitor ndo tem pleno (e as vezes nenhum) controle da

velocidade com que o texto se torna legivel” (ibidem, p. 167-168).
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CIBERPOESIA E LITERATURA ELETRONICA

Em Poesia visual ja é perceptivel a necessidade de alargar a concepcdo de literatura devido
a utilizacdo significativa de elementos visuais (fotografias, desenhos e figuras geométricas)
associados ao texto literario. O Ciberpoemas, como um passo adiante, que acrescenta elementos
de Aaudio, video e interatividade, ultrapassa totalmente os limites do conceito de literatura
enquanto texto impresso, a comecar pelo meio que chega ao leitor, que passa a ser
obrigatoriamente digital.

Hayles (2009) prega uma ampliacdo do conceito de literatura em geral, mas suas
discussdes e exemplos pouco fogem do dmbito da ficcdo narrativa (a excecdo dos geradores de
palavras e dos codeworks), tendo a poesia pouco espaco na discussdo. Tomemos um conceito
basico de literatura, retirado do dicionario eletrénico Houaiss (2009): “uso estético da linguagem
escrita; arte literaria” (sem pag.). Eis um critério basico para considerarmos determinada arte como
literatura (em termos conceituais, ndo qualitativos), o trabalho com a linguagem escrita.

Capparelli et al (2000), durante discussdo sobre as vanguardas da literatura, contempla os
poetas concretistas afirmando que os mesmos romperam com o verso e, em ultima instancia, com
a prépria palavra escrita. No seu argumento a poesia visual e (por consequéncia) a ciberpoesia
herdam essa conquista. Quando contemplamos os ciberpoemas isso fica evidente. O caso mais
claro desse rompimento com a palavra e da transformacdo do poema em imagem é “Babel”
(CAPPARELLI & GRUSZYNSKI, 2012), ciberpoema sem nenhuma palavra escrita, apenas imagem e
som.

Em poemas como esse paira a divida entre arte digital e literatura eletronica. O argumento
dos autores é valido e, de certa forma, é até sustentado por Hayles (2009). Em determinado
momento de seu texto (p. 28), descrevendo uma obra em ambiente CAVE (Cave Automatic Virtual
Environment) Caverna digital, a estudiosa argumenta que a énfase em construgdes narrativas
pode ser um critério para chama-la de literatura eletronica, porém a diferenca entre arte digital e
literatura eletronica é muitas vezes difusa ou dependente do ponto de vista do leitor/critico.
Assim, os ciberpoemas realmente rompem com o conceito mais tradicional de literatura, mas nao
com a concepcao de Hayles.

No mesmo artigo sobre o desenvolvimento da ciberpoesia, Capparelli et al (2000) admitem
que os ciberpoemas apresentam interatividade de baixa complexidade. De fato, na maior parte

dos trabalhos o leitor tem como atividade principal clicar em determinado link para ativar a

Linguasagem, Sdo Carlos, v.23 (1):2015 5



execucdo do poema. As respostas sdo sempre as mesmas, ou seja, nao existe variedade resultante
da interacdo com o leitor. E possivel entdo dizer que ha um uso elementar no hiperlink. No
entanto, ndo se pode compara-los aos primeiros trabalhos de literatura eletronica, pois o uso de
recursos audiovisuais é intenso.

Em “zigue-zague” (CAPPARELLI & GRUSZYNSKI, 2012), por exemplo, temos um ciberpoema
com narrativa curta em que o leitor pode escolher que parte da animacdo quer acessar, 1, 2 ou 3.
Escolhendo a inicial, a animacdo é processada e o usudrio deve dar o comando para que a
narrativa prossiga para a etapa seguinte. A possibilidade de escolher qualquer parte da histéria
permite um controle limitado da narrativa. Uma vez que o leitor escolhe, ele deve estar atento para
acompanhar a animacdo, ja que ndo é possivel pard-la. Quanto a apresentacdo, os corpos dos
peixes (Zig e Zag) sdo formados por letras emparelhadas. HA um trabalho de ambientacdo sonora
e alguns versos com rima que é usado para contar a historia. O poema é construido com base na
alternancia sugerida pela expressdo zigue-zague. Os peixes sempre se encontram, mas nunca
seguem o mesmo caminho (“e sumiram no horizonte... sem chegar a conclusdo”), sugerindo o
movimento de zigue-zague, também reforcado pela movimentacdo dos dois peixes na animacdo
do ciberpoema. Na versdo Poesia visual essa sugestdo se limita a disposicdo dos peixes, que
miram em direcdes opostas.

Um fato relevante para este trabalho em geral, mas especialmente em relacio a
interatividade, é que inicialmente o livro Poesia visual (CAPPARELLI & GRUSZYNSKI, 2002), que deu
origem ao Ciberpoemas, foi pensado para o publico infanto-juvenil, conforme a descricdo do site
(www.ciberpoesia.com.br). Ao observar os ciberpoemas é perceptivel que os mesmos ainda
mantém tracos desse tipo de literatura. Dentre os aspectos que ja foram descritos no exemplo
anterior, podemos citar também palavras coloridas, figuras compostas por formas geométricas
simples, predominio de cores solidas e trabalhos com colagem. Tudo isso nos leva a pensar que a
baixa complexidade da interatividade nos poemas também foi pensada para manter os poemas
acessiveis ao publico alvo inicial.

Em geral o usuario clica no link e o poema se desenvolve. Esse mecanismo “obriga” o leitor
a acompanhar o ritmo do poema. Corroborando com a descricio de Hayles (2009), os
ciberpoemas ndo concedem ao leitor o controle sobre a velocidade do conteudo hipermidiatico.
Uma vez dado o comando, deve-se estar atento aos varios estimulos possiveis. Alguns sao

rapidos, como “Primavera” (CAPPARELLI & GRUSZYNSKI, 2012), enquanto outros sdao mais
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cadenciados, sendo um bom exemplo deste ultimo tipo o “Navio” (CAPPARELLI &
GRUSZYNSKI,2012), em que os versos se formam da fumaca da embarcacdo. “Diferentemente do
poema visual, o ciberpoema exige um leitor atento e possuidor de habilidades técnicas”
(CAPPARELLI, et al . 2000, p. 81), dizem os autores, demonstrando consciéncia dessa caracteristica
da arte hipermidiatica.

Como excecdo a previsibilidade das respostas e a velocidade programada existem os
poemas que os préprios autores denominam “super interativos”. O primeiro, “Cha” (CAPPARELLI &
GRUSZYNSKI, 2000), consiste em acrescentar os ingredientes (arrastando-os com o ponteiro do
mouse) em uma Xxicara para produzir o chd e observar os versos que se formam do seu vapor.
Elementos visuais simbolicos sdo utilizados como ingredientes, fazendo o papel sugestivo que
poderia ser exercido por palavras. Além dos tradicionais ingredientes de um cha (o saché e a dgua
quente) o leitor pode utilizar ainda fotos, coracdes e estrelas, que sdo determinantes para as
mudancas visuais. Dependendo da ordem ou dos ingredientes escolhidos pelo leitor, ha algumas
alteracdes graficas no resultado final do poema, o que caracteriza uma participacdo mais ativa.
Porém, o texto em si mantém-se o mesmo: “Deixe a infusdo o tempo necessario até que os
NOssOs aromas e 0s nossos sabores se misturem”. Estes versos sugerem outro “ingrediente” para a
relacdo amorosa, o tempo. Além disso, parecem incitar o leitor a tentar uma nova receita,
disponibilizando o link de repeticdo “(De novo!)” em destaque. A versdo virtual reforca o efeito do
poema ao incluir ndo sé o resultado, mas o processo de feitura do cha.

O segundo ciberpoema “super interativo”, de nome “Xadrez” (CAPPARELLI & GRUSZYNSKI,
2012), consiste em um jogo de letras divididas em quadros. O leitor pode interagir com as letras
realizando certos comandos com o ponteiro do mouse. Esse parece ser o poema mais interativo de
todos. Mesmo que as letras sejam sempre as mesmas no quadro, a interatividade permite ao leitor
formar uma série de palavras diferentes, algo que lembra a arte generativa, em que palavras sao
formadas aleatoriamente pela interacdo com o usudrio. De inicio o programa oferece uma
combinacdo que apresenta as palavras “amor”, “ardor” e “dor”. Ao mover as letras pelo mosaico é
possivel ouvir varios sons, tornando a interacdo mais ludica. Neste caso, o poema ndo apresenta
um desfecho ou fim determinado, mas um numero consideravel de possibilidades, restrito apenas
pela quantidade de palavras existentes que utilizam aquelas letras. A ideia é que o usuario consiga
construir seu proprio poema formando uma sequéncia de palavras. A versdo visual deste poema

ndo apresenta nenhuma possibilidade de intervencdo do usuario, apenas a combinacdo inicial
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supracitada, entdo a poesia eletronica amplia consideravelmente a expressdo da linguagem como
um jogo de tabuleiro, ja que é possivel joga-lo.

Quanto aos aspectos multimidias, podemos dizer que os ciberpoemas fazem uso de varios
artificios como fotos, imagens, colagens, sons, musicas, animacdes e até videos. Em alguns a
quantidade de recursos exige muita atencdo. “Primavera” (CAPPARELLI & GRUSZYNSKI, 2012), por
exemplo, expde o leitor simultaneamente a vozes, zumbidos, versos e animacdes rapidas
compostas de cores vivas e impactantes. A movimentacao intensa das formas simples e a
alternancia de cores vivas conferem vida ao jardim, apresentando a primavera como a época das
flores e de renovacao da natureza. A citacdo constante “bem me quer, mal me quer” nos lembra de
que é esta a estacdo do amor.

O poema visual “Navio” (CAPPARELLI & GRUSZYNSKI, 2012) deu origem ao ciberpoema
homonimo. A ideia dos versos formarem a imagem da fumaca permanece, assim como o proprio
texto, mas a apresentacdo em geral tem mudancas significativas. Além das animacdes e da
interatividade, a mudanca mais evidente é a auséncia da imagem do navio na versdo digital, que
era destaque no poema visual. O fundo branco da lugar a um azul, como se fosse o oceano, onde
os versos esfumacam. Mas no desfecho da animacdo surge uma pequena reproducdo do planeta
Terra em movimento, sugerindo que ele seja o navio em questdo. Neste caso ocorreu também
uma mudanca (ou ho minimo ampliacao) do sentido do poema. Embora haja jogos de palavras e
sons, a divisdo dos versos ndo segue orientacdo métrica nem ritmica, pois se apresenta
condicionada a formacao da imagem da fumaca do navio.

A transformacdo do poema visual em ciberpoema nao consiste, como poderiamos pensar,
apenas em acrescentar os recursos midiaticos do computador. Quando visualizamos a obra no site
a impressao é que se trata de outra. A maioria dos ciberpoemas ndo é uma simples transfusao.
Alguns até acrescentam novos sentidos ao leitor, a exemplo do préprio “Navio”. O ciberpoema
“Babel” parece muito mais compreensivel que sua versio impressa devido a expansdao da
capacidade de expressdo utilizando animacdes e musica. Ja4 a versdo digital de “Cha” tem como
grande trunfo a interatividade, ja que o texto em si é o mesmo do poema visual. Hayles (2009, p.
37) argumenta que “quando um trabalho é reconcebido para aproveitar os recursos [...] da web, o
resultado ndo é apenas uma ‘versdo’ da web, mas uma producdo artistica inteiramente diferente”.
Os ciberpoemas ndo sao simples digitalizacdo da Poesia Visual e por isso ndo podem ser

considerados como copias ou versoes digitais.
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Observando o texto escrito, percebemos que estes sdo breves, com presenca de
onomatopeias, algumas rimas e assonancias pontuais. Quanto a estruturacdo, a estrofacdo e
versificacdo sdo muitas vezes ausentes, dando lugar a utilizacdo das palavras para efeitos visuais
(Ex: a fumaca do navio e os peixes) ou dispostas de acordo com a imagem. No ciberpoema “Van
Gogh” (CAPPARELLI & GRUSZYNSKI, 2012), por exemplo, a tela “Par de botas” é reproduzida em
dois tons, vermelho e preto, e as palavras sdao dispostas seguindo a linha dos cadarcos. O ritmo
passa a ser determinado muitas vezes pelos outros elementos que compdem o poema, como as
animacodes ou o fundo musical. Animacdes rapidas sugerem uma leitura mais rapida, e animacodes
lentas, leituras lentas, o mesmo valendo para os acompanhamentos sonoros.

O fio condutor que une os ciberpoemas, como o proprio nome sugere, parece ser mesmo a
exploracdo dos recursos do meio digital. Essa visdo tem como argumentos a independéncia
tematica e a variedade de recursos utilizada em cada construcdo. E nesse conjunto de recursos o
texto escrito pode vir a ficar em segundo plano e, em ultima instancia, ser até mesmo suprimido,
como sugeriram os concretistas (apud CAPARELLI, et al., 2000). Diante disso, percebemos também
a impossibilidade de estudar o texto escrito separado dos elementos midiaticos virtuais, uma vez

que eles ndo sdo apenas acessoérios, mas parte fundamental na construcao dos ciberpoemas.

CONSIDERACOES FINAIS

Observando todos os aspectos dos ciberpoemas discutidos aqui, é possivel dizer que o
ultimo topico sobre a diferenca entre Poesia Visual e Ciberpoemas soa como uma conclusao, pois
os demais servem como sustentacdo do mesmo. A origem da poesia visual ndo pode nem precisa
ser negada, mas as construcdes digitais vdo muito além de simples imitacbes do meio impresso,
aproveitando muito bem os recursos midiaticos do computador.

Devemos dizer ainda que as observacbes e resultados da andlise mantém consideravel
coeréncia com as argumentacdes tedricas de Katerinne Hayles (2009) a respeito da literatura
eletronica, especialmente em relacdo a interatividade. E uma constatacdo muito importante se
considerarmos a pouca relevancia do género no atual contexto brasileiro, e que isso pode criar
perspectivas positivas para o desenvolvimento de novos trabalhos.

A baixa complexidade da interacdo ndao pode ser considerada um ponto negativo que

comprometa a qualidade da obra, pois se encaixa na proposta de alcancar o publico de todas as
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idades. Os demais recursos hipermidiaticos sdo muito bem explorados e os ciberpoemas sao
acessiveis a criancas e adolescentes sem no entanto desagradar os adultos.

Por fim, a necessidade de ampliacdo do conceito de literatura, e mais especificamente de
poesia, fica muito evidente. Em alguns poemas ndo ha sequer texto escrito. Mas os autores
demonstram clara consciéncia de seu intento, declarando a influencia das ideias concretistas de

rompimento com o verso e até mesmo com a palavra na criacdo dos Ciberpoemas.

REFERENCIAS

CAPPARELLI, Sérgio. GRUSZYNSKI, Ana  Claudia. Ciberpoemas. Disponivel em:
http://www.ciberpoesia.com.br/. Acesso em: jan/2012.

. Poesia visual. 3. ed. Sao Paulo: Global, 2002.

CAPPARELLI, Sérgio. GRUSZYNSKI, Ana Claudia. KMOHAN, Gilberto. Poesia visual, hipertexto e
ciberpoesia. In: Revista Famecos. Porto Alegre: dez/2000. N. 13.

HAYLES, N. Katherine. Literatura eletrénica. novos horizontes para o literario. Trad. Luciana
Lhullier e Ricardo Moura Buchweitz. Sdo Paulo: Global. 2009.

INSTITUTO ANTONIO HOUAISS. Diciondrio eletrénico Houaiss. [s. 1.] Objetiva, 2009. CD-Rom.

SANTAELLA, Lucia. Navegar no ciberespago. o perfil cognitivo do leitor imersivo. Sao Paulo:
Paulus, 2004.

SANTOS, Alckmar Luiz dos. Tecnologia da Composicdo ou reflexdes oferecidas aos criticos. Revista
FronteiraZ, Sao Paulo, n. 7, dezembro de 2011.

Linguasagem, Sdo Carlos, v.23 (1):2015 10



