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RESUMO

Com base nos pressupostos teéricos da Analise do Discurso (AD) de linha francesa, este
artigo tem como objetivo analisar os processos discursivos de enuncia¢do do humor em
causos e piadas de caipira. Para tanto, levamos em conta a nogdo de esteredtipo
desenvolvida por Amossy e Herschberg-Pierrot (1997) e a noc¢do de cenografia
enunciativa desenvolvida por Maingueneau (1993, 1998, 2006). Mobilizamos, ainda, os
estudos sobre o riso e o humor, a partir de Bergson (1899), Raskin (1985), Skinner
(2002) e Possenti (1998, 2008, 2010), no intuito de mostrar a articulagdo discursiva do
riso, da ideologia ¢ do humor. Partimos, assim, de um corpus constituido de um
conjunto de piadas regionais para analisar o funcionamento do discurso humoristico a
partir das representagdes construidas socio-historicamente em torno da memoria ligada
aos esteredtipos do caipira.
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Introduciao

Inscrito no quadro tedrico da Andlise do Discurso (AD) de linha francesa, este
artigo tem como objetivo analisar os processos de enunciacdo do humor em piadas
regionalistas, especialmente, em causos e piadas de caipira. Da mesma forma, nosso
estudo busca investigar a inscri¢ao de alguns estereotipos do caipira como estratégia de
articulagdo do discurso humoristico — tais como as representacdes de um sujeito ora
bobo / inocente / inculto, ora matuto / esperto, que, ndo raro, sdo evocadas, no
interdiscurso, a partir de sentidos construidos socio-historicamente. Para tanto,

consideramos os estudos de Possenti (1998, 2008, 2010) em torno das piadas e dos
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humores da lingua, além dos conceitos de cenas de enunciagdo de Maingueneau (1993,
1998, 2006), bem como os postulados de Amossy (1997, 2002), Raskin (1985), Skinner
(2002) e Bergson (1899), a respeito, respectivamente, dos esteredtipos e dos clichés, do
riso ¢ dos mecanismos semanticos do humor, a fim de compreender a natureza e o
funcionamento desse discurso.

Em especial, observamos como os processos de enunciagdo do humor sdo
construidos discursivamente, a partir do simulacro e das diferentes formas de
representacdo do ethos discursivo caipira, bem como a partir de elementos da
exterioridade discursiva que mobilizam tragos da cultura do homem do campo (a
ruralidade, a rusticidade, etc). Alids, ao estudar o discurso do humor, analisamos
também como as piadas se valem, textualmente, de diferentes ‘“formas de
reproducao/representacdo” do dialeto caipira (sotaque, entonacdo, expressoes regionais),
no intuito de promover determinados efeitos de comicidade.

Selecionamos, nesse sentindo, duas piadas de caipira publicadas no portal
Humortadela, além de um ‘“causo” caipira narrado por Rolando Boldrin, expoente
divulgador da cultura sertaneja de raiz, no Brasil. Ao privilegiar esse material,
sublinhamos um espago propicio para discutir, além dos esteredtipos, também os
processos de enunciagdo, a partir dos quais emerge o humor como contraponto a
algumas piadas que abordam, por exemplo, a tematica do caipira na “cidade grande” *.

Além do mais, levantamos algumas questdes centrais que permeiam este artigo,
tais como: (i) Quais elementos estdo na base da caracterizagdo do “caipira” e de sua
cultura, nas piadas regionalistas? (ii) Que papel o dialeto caipira — marcado por
metaplasmos, expressdes regionais € pelo r- retroflexo comum a oralidade do sujeito
interiorano de estados como Sdo Paulo, Minas Gerais, Mato Grosso, Goias, Parand — e a
exterioridade discursiva (a cultura, as tradi¢des do homem do campo) desempenham na
constru¢do da imagem desse tipo regional? (iii) Como a historia e a ideologia sdo
mobilizadas no interdiscurso promovendo o riso € o humor, a partir de piadas e
“causos” de caipira?

Tendo em vista esses questionamentos, objetivamos, em nosso estudo,
evidenciar como a linguagem e os mecanismos linguisticos estdo articulados a

enunciagdo do humor, bem como buscamos analisar a relagdo entre os estereotipos, o

* No trabalho intitulado Férmula e estereétipo no discurso do humor (2016), a partir de Ebel & Fiala

(1977) e de Krieg-Planque (2010), discutimos mais propriamente a questdo do sintagma “cidade grande”
como referente social bastante frequente ¢ tematizado em piadas de caipira e em outros discursos para
além do campo do humor.
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imaginario coletivo e as formacdes imagindrias na constru¢do do risivel e dos sentidos
social e historicamente associados a figura do caipira, como sdo observados nas piadas

regionalistas.

2. Os estereotipos do caipira: ideologia e discurso

Para a AD, os estereotipos apresentam-se, geralmente, como um lugar-comum
devido a sua cristalizacdo e a sua circulagdo na sociedade, constituindo tanto parte da
memoria discursiva como parte das formacdes imaginarias construidas sécio-
historicamente no interdiscurso. Nesse sentido, o funcionamento da estereotipia ¢é
concebida a partir das relagdes entre sujeito, linguagem, histéria. Ruth Amossy,
tecendo importantes consideragdes a esse respeito, assinala que:

[...] o estereodtipo, como representagdo coletiva cristalizada, ¢ uma
constru¢do de leitura (Amossy, 1991:21), uma vez que ele emerge
somente no momento em que um alocutario recupera, no discurso,
elementos espalhados e frequentemente lacunares, para reconstrui-los
em fungdo de um modelo cultural preexistente (Amossy, 1997)
(AMOSSY, 2004 [2002], p. 215).

Na histéria cultural brasileira, diversos esteredtipos do caipira sdo evocados,
levando-se em conta diferentes tipos de discurso (o histdrico, o literario, o artistico,
entre outros). Podemos destacar, como exemplo, a imagem do caipira rustico, pobre e
inculto que emerge a partir do personagem Jeca-Tatu, de Urupés (1918), de Monteiro
Lobato. Esse tipo ganhou, inclusive, uma expressdao metaforizada na lingua portuguesa,
quando se registrou “o substantivo comum jeca, que designa o que habita o meio rural,
caipira”, de acordo com Torrecillas (2008, p. 4). Nao apenas este sentido, mas também
outro mais pejorativo ¢ apresentado de forma dicionarizada, expressando aquele que
“revela mau gosto, falta de refinamento” (HOUAISS, 2001), que ¢ “cafona, ridiculo”
(ibidem).

Além do Jeca-Tatu de Monteiro Lobato, na literatura, outras representagdes
como o personagem da tela Caipira Picando Fumo (1893), do artista Almeida Junior,
também os personagens dos filmes de Mazzaropi, no cinema, ¢ o personagem Chico
Bento, das Historias em Quadrinhos (HQs) de Mauricio de Souza, exerceram um papel
crucial na constru¢do de um tipo regionalista, ristico, descrito, principalmente no século

XX, por alguns intelectuais da época, como sendo um sujeito & margem da chamada
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civilizagdo urbana e estagnado diante do desenvolvimento economico e social das
grandes capitais brasileiras.

Em termos ideoldgicos e discursivos, Chico Bento, de Mauricio de Souza, pode
ser comparado, em alguns aspectos com o personagem caipira, descrito por Monteiro
Lobato, uma vez que Jeca-Tatu, sujeito pobre e simples, também habita o ambiente rural
do interior, apresentando-se, geralmente, com os pés descal¢os e utilizando o seu
habitual chapéu de palha. Segundo Giacon (2012, p. 130), o que difere aquele
personagem deste ¢ que “Chico Bento ¢ o personagem que resgata a importancia do
mundo caipira na formagao da nacionalidade brasileira”.

A rusticidade e a simplicidade de Chico Bento e de outros personagens caipiras
na literatura, nas novelas, no cinema, no humor, constituem, dessa forma, tracos que
caracterizam, por um lado, o esteredtipo tradicional do caipira e que, por outro lado,
também revelam as condi¢des de vida (pobre, simples e, muitas vezes, precaria) de
muitos moradores que habitam algumas areas rurais do Brasil.

Sendo assim, o caipira ¢ representado, muitas vezes, como um tipo interiorano,
geralmente um sujeito que vive na roga, descrito por suas vestes simples (a exemplo do
seu chapéu de palha, de suas calgas remendadas e de sua camisa xadrez) e caracterizado,
notadamente, por seu trabalho com o plantio e por modo de falar, isto €, por seu sotaque
regional, marcado por tragos linguisticos especificos de cada regido — tragos estes nos
quais se notam diferentes tipos de metaplasmo, além do r- retroflexo, proprios do
dialeto caipira. Semelhante ao ocorre com outros dialetos regionais (a exemplo do
baianés), alguns destes tracos de linguagem contribuem, eventualmente, para
determinados efeitos de comicidade no campo da comédia e do humor (no trabalho
destes com a linguagem) ou, ainda, como se percebe historicamente, configuram alvos,
ndo raras vezes, de deboche, de rebaixamento e de determinados preconceitos
linguisticos, resultando dai estere6tipos como bobo / inculto, por exemplo, em relagdo
ao caipira — e de lento / preguigoso em relag@o ao baiano, conforme reflete Lobo (2013).

Nesse sentido ¢ que Pires (1987 apud MARIANO, 2000) ¢ contra determinadas
ideologias preconceituosas em relagdo a esse tipo regional, defendendo que o caipira ¢é
naturalmente um “homem da terra, que conversa com a terra, que trabalha e vive da
terra” (ibidem, p. 3), sendo os caipiras singulares na culindria, na vida religiosa, nas
crendices e na magia que encontram na sinceridade, na simplicidade, na ingenuidade de
explicar e entender o mundo. Igualmente, Teixeira (2012, p. 16) ° se posiciona

Em artigo publicado no Jornal Contato, do Vale do Paraiba (SP), o musico e compositor Renato
Teixeira relata algumas das motivagdes artisticas, sociais e historicas que o inspiraram a compor a cango
Romaria, que retrata a cultura do caipira.

revista Linguasagem, Sio Carlos, v.28, n.1, jan./jun. 2018, p. 95-116 ISSN: 1983-6988
98




Emanuel Angelo Nascimento

discursivamente a favor do caipira, argumentando que uma de suas cangdes mais
famosas (Romaria):
(...) teria também que soar como uma contestagdo; a cultura caipira
ndo estava esgotada e superada como queriam nossos formadores de
opinido. Nada como algumas pitadas concretistas para mostrar que
ndo éramos Jecas e que poderiamos andar lado a lado com as
tendéncias mais avancadas (TEIXEIRA, 2012, p. 16).

A partir destas reflexdes feitas por Renato Teixeira, constatamos, portanto, a
inscri¢do de diferentes ideologias, historicamente marcadas, em torno do caipira e de
sua cultura. Feitas estas consideragdes, cabe, entretanto, ressaltar que ndo pretendemos,
pelo menos neste artigo, dar grande énfase a questdo do preconceito ou do rebaixamento
nas representacdes do caipira, nos textos de humor que aqui analisaremos,
considerando, segundo Possenti (1998), a importancia de se estudar os esteredtipos
discursivamente, uma vez que representam um dos meios mais explorados na
articulagdo do riso.

Desse modo, as piadas apresentam varios exemplos do funcionamento
estereotipico: os portugueses, nas piadas, geralmente, sdo representados como burros; os

cariocas, malandros; os baianos, pregui¢osos; o caipira, bobo, ingénuo ou inculto.

3. A enunciacao do humor

Os efeitos de humor, frequentemente, sdo produzidos a partir de certas condigdes
de produgdo, particularmente revestidas de certa ambientagdo, de certa articulagdo e
preparacdo para o coOmico, bem como para determinados jogos de sentido inusitados
e/ou inesperados.

Assim, os processos de enunciacdo revestem-se de efeitos de sentido que sdo
indissociaveis tanto ao texto — unidade linguistica de analise — quanto ao quadro social
que converge, por exemplo, nos discursos de humor, para a producido da cenografia,
fundamental como pano de fundo para que o efeito de sentido da piada provoque a
comicidade e o riso.

Abordando os conceitos de cenas de enuncia¢do, Maingueneau (2006) propde o
seguinte desdobramento: (i) o da no¢ao de cena (correspondente ao tipo de discurso, por
exemplo, o discurso religioso, o politico, o literario, o humoristico [que aqui mais nos
interessa], entre outros); (ii) o da no¢ao de cena genérica (relacionada aos géneros de

discurso, representando a finalidade e as circunstancias, além das particularidades, que
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distinguem um género de outros, tais como, por exemplo, as piadas, os chistes, as
anedotas, os causos caipiras, as charges e as tirinhas de humor); e (iii) o da nocdo de
cenografia (cena em que se constrdi e se processa a enunciacdo, por exemplo, a partir
de uma sequéncia narrativa ou de didlogos por meio dos quais uma piada ¢ articulada).
No caso das piadas sobre caipira, a encenacdo da enunciagdo ¢ caracterizada pela sua
cena englobante (o discurso humoristico), pela sua cena genérica (a piada enquanto
género discursivo, em fun¢do, entre outras coisas, do seu carater surpreendente, da sua
brevidade, do jogo verbal nela presente, etc.) e pela cenografia (enquanto
funcionamento discursivo articulado através da narrativa e do didlogo encontrado nestas
piadas). Em relagdo especificamente a cenografia, Dominique Maingueneau a define
como:

[...] a cena de fala que o discurso pressupde para poder ser enunciado
e que, por sua vez, deve validar através de sua propria enunciacao:
qualquer discurso, por seu proprio desenvolvimento, pretende instituir
a situacdo de enunciag@o que o torna pertinente (MAINGUENEAU,
2006, p. 70).

Nao raro, em piadas regionalistas que caracterizam o esteredtipo do caipira, a
cenografia, geralmente, se apoia em didlogos e/ou nas chamadas prosas caipiras — a
partir das quais sdo empregados elementos de representa¢do da oralidade e do dialeto
regional, além de outros aspectos da exterioridade discursiva, tais como o modo rustico
de se vestir do caipira, bem como sua relagdo com a terra, com a natureza € com o
campo (ou com a chamada “cidade grande”). Tais elementos, geralmente, evocam
imagens e sentidos construidos historicamente, como, por exemplo, as representagdes
comicas e engracadas das personagens representadas por Mazzaropi, no cinema, além
das relagcdes com a natureza e com o campo vividas pelo menino Chico Bento, no
ambiente rural.

Observamos, a partir disto, como os mecanismos de articulagdo do humor, em
piadas de caipira, emergem associados aos esteredtipos de um sujeito roceiro,
matuto/esperto ou bobo/ingénuo, entre outros, €, a0 mesmo tempo, relacionado ao ethos
discursivo caipira, por meio do qual os jogos de sentido humoristicos sdo construidos
com base em uma linguagem criativa, irreverente e popular — como frequentemente
pode ser observada na contacdo de histdrias, nas piadas e nos tradicionais “causos”
caipiras. Com base nas reflexdes de Conde (2005, p. 90), poderiamos compreender

alguns tragos do dialeto caipira representados nas piadas como parte de uma
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competéncia discursiva voltada para o humor — o que de certo modo nos ajudaria a
descrever certos caracteristicas do ethos discursivo caipira.

Assim, para compreender melhor a questdo dos estereotipos do caipira em sua
relacdo com o humor, tomamos como base as reflexdes de Possenti (2008, p. 152) a
respeito do ethos e da corporalidade em textos humoristicos. Segundo o autor,
“eventualmente, o ethos terd extrema relevancia, notadamente nos casos em que a piada
provoca riso também pela caracterizagdo, explicita ou ndo, de tipos ou de situagdes
risiveis” (ibidem, 152). Igualmente, se levarmos em conta a no¢do de competéncia em
humor, formulada por Raskin (1985), e de competéncia discursiva, tal como sugere
Maingueneau (1984), acreditamos encontrar subsidios necessarios no sentido de
proceder a uma exame cuidadoso dessa relagao.

Na anélise, portanto, que aqui propomos, as caracteristicas do ethos discursivo
caipira e a competéncia discursiva relacionada ao uso do caipirés enquanto dialeto
regional se relacionam com uma certa inclinagdo/tendéncia para o humor, uma vez que
tais caracteristicas estariam intrinsecamente relacionadas a imagem que os esteredtipos
caipiras representam, ao uso que o caipira faz de seu dialeto, em seus “tons”
(vocalidade, sotaque, modos de falar) e em sua corporalidade comunicativa, quando se
trata de humor. Para tanto, € preciso considerar esse ethos caipira, levando em conta as
condi¢des de produgdo do risivel e do comico, em especial, em piadas, “causos” e textos
humoristicos. No que diz respeito a questdo do esteredtipo, cabe salientar que a figura
do caipira, geralmente, ¢ relacionada (e até mesmo confundida, frequentemente) apenas
com a figura do caipira mineiro. Como bem podemos observar nesta reportagem de
Sugimoto (2005), no Jornal da Unicamp, a respeito da dissertagdo de Conde (2005) em
torno das piadas regionalistas:

[...] a imagem consagrada do mineiro ¢ a de caipira timido,
desconfiado, pouco conversador, mas que possui o dom de ludibriar os
outros e que sempre se dd bem. A dissertagdo traz uma defini¢do de
Frei Betto sobre mineirice: “Ser mineiro ¢ dormir no chdo para nio
cair da cama; sorrir sem mostrar os dentes. Desconfiar até do proprio
pensamento (...) Mineiro ¢ isso, s6! Come as silabas para ndo morrer
pela boca. Fala manso para quebrar as resisténcias do interlocutor.
Sonega letras para economizar palavras. De vossa mercé, passa para
vossemecé, vosséncia, vosmecé, voc€, océ, c€, e num demora muito,
usara s6 o acento circunflexo!”. Segundo Conde, o mineiro das piadas
¢ dono de laconismo e logica impassiveis que o deixam sempre em
posi¢io de superioridade. “E uma espécie de caricatura da
competéncia pragmatica” (CONDE apud SUGIMOTO, 2005, p. 8).
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Em termos socio-historicos e discursivos, compreendemos que, na “formagao
do imaginario” brasileiro em torno da figura do caipira, geralmente, sdo evocadas
algumas representacdes estereotipada do caipira mineiro, enquanto sujeito interiorano,
roceiro e habitante das zonas rurais afastadas dos centros urbanos.

Essa relagdo da mineirice com o esteredtipo do caipira, por sua vez, ndo ¢é
claramente definida na relacdo desses mesmos ou de outros esteredtipos do caipira
associados ao caipira enquanto sujeito interiorano de diferentes regides * brasileiras
(considerando, por exemplo, o caipira paulista, entre outros). Assim, ao citar o caipira,
um discurso pode fazer referéncia a figura, por exemplo, do caipira de Jeca-Tatu de
Monteiro Lobato, a figura do caipira Chico Bento da literatura infanto-juvenil, entre
outros, como a do caipira das festas-juninas, da musica sertaneja, ou mesmo a figura do
caipira “moderno”/contemporaneo presente, por exemplo, no discurso da musica, da
publicidade ou da moda. De uma forma ou de outra, observa-se, em muitos casos, uma
forte tendéncia a generalizagdo em torno do esteredtipo do caipira, sem uma certa
especificagdo ou distingdo regional, sendo, muitas vezes, apagadas algumas marcadas
de caracterizacdo deste caipira, isto ¢, se se trata do caipira paulista, do caipira do
interior do Parand, do caipira mineiro ou de caipiras de outras regides. Nesse sentido,
também observamos o funcionamento das formagdes imagindrias que designam os
lugares “que A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem de
seu proprio lugar e do lugar do outro”, segundo Pécheux (1990 [1969], p. 82). Em
alguns desses casos, as formagdes imaginarias evocam uma memoria discursiva de curta
e média duragdo, na medida em que o estereotipo do caipira, por exemplo, de Monteiro
Lobato surge no século XX, em 1914, e outros estereotipos (como o do caipira de Chico
Bento) surgem mais recentemente, por exemplo, a partir de 1960.

Por outro lado, examinando a relacdo entre a linguagem e a questdo da
constru¢do dos esteredtipos, sdo indissociaveis a ideologia e a historia, bem como a
materialidade linguistica e a exterioridade que atravessa o discurso mobilizado pelo
humor. Geralmente, quando o caipira ¢ representado por meio de caricaturas/imagens,
destacam-se ndo apenas as expressoes regionais empregadas em seu dialeto, mas

também as vestes simples, os pés descalcos, o uso frequente que o caipira faz do seu

* Para se referir a regidio da qual o caipira emerge geogréfica e socio-historicamente, Antonio Candido de
Mello e Souza, em Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre o caipira paulista e a transformagdo dos
seus meios de vida (1964), cita o historiador Alfredo Ellis Jr., que definiu, por exemplo, o termo
Capitdnia para caracterizar a abrangéncia das cidades do interior paulista, de Minas Gerais, do interior do
Paran4, entre outras das regides Sudeste, Sul e Centro-Oeste do Brasil.
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tradicional chapéu de palha, a camisa tipicamente xadrez, as calcas eventualmente
remendadas com as barras dos pés dobradas, a cintura de sua calga geralmente
presas/ndo por suspensorios — a exemplo das roupas que caracterizam personagens
como Nerso da Capitinga °, entre outros, dos programas de humor na televisdo e em
outros meios.

A cenografia e a corporalidade, nesse caso, desempenham um papel fortemente
atrelado aos modos de enunciagdo humoristica cuja finalidade ¢ a de ambientagdo, de
preparacdo para o inusitado e para o inesperado, dos quais decorrem os efeitos de
comicidade que emergem dos jogos de sentidos (pressupostos, ditos, ndo ditos e

subentendidos) presentes frequentemente nos textos de humor. Para Possenti (2010):

[...] se a cenografia é o proprio texto da piada, aquele com o qual o
leitor/ouvinte se confronta efetivamente, surgem  questdes
interessantes. Por exemplo, uma piada pode ser construida por meio de
didlogos, todos em discurso direto, o que pode permitir, por exemplo,
imitagdes por si so6 carregadas de comicidade por parte do contador
(imitar gagos ou fanhos e sotaques — caipira, alemdo, portugués,
americano...). Mas ela pode estar em discurso direto e dispensar as
imitagdes. Mais: uma piada tipica € uma pequena narrativa. Como tal,
pode incluir descrigdes mais ou menos detalhadas (o gatcho pode ter
suas roupas tipicas descritas e seu bigode estereotipico mencionado, o
que contribui para a construgdo de um ethos e pode tornar um final
ainda mais marcadamente surpreendente). Mas, mais do que isso, uma
piada pode ter a forma de uma adivinha ou de outro género
(POSSENT]I, 2010, p. 108).

Nesse sentido, tal como analisaremos, a seguir, pretendemos explicitar como o
discurso do humor se vale, geralmente, de uma cenografia articulada por meio dos
didlogos, eventualmente, breves, no intuito criar uma cena enunciativa a partir da qual
os esteredtipos € o ethos discursivo do caipira emergem e contribuem para provocar o

efeito de comicidade, de graga e de humor, promovendo, consequentemente, o riso.

4. Caipiras em cena: analise do corpus

> Nerso da Capitinga surgiu na historia da televisdo brasileira, em 1990, quando foi convidado por Chico
Anysio para participar do programa Escolinha do Professor Raimundo.
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Expostas, assim, as bases tedricas do enfoque enunciativo-discursivo de nosso
estudo, analisaremos, brevemente, duas piadas e um “causo” caipira, colocando em
evidéncia como os modos de enunciagdo e como os esteredtipos do caipira promovem a
comicidade, o humor e, por conseguinte, o riso.

Na organizacdo e selecio do nosso material de andlise, encontramos um
exemplo do caipira que se articula em termos de performatividade linguistica
mobilizando determinados aspectos, principalmente, os da oralidade. Vejamos isto

partir da piada 1:

Piada 1

O filho do caipira

O caipira vai ao cartorio, registrar seu filho. Tudo
corria muito bem até que o escrivdo pergunta:

- Muito bem senhor, qual vai ser o nome da crianga?

- Ahhh doto, eu cunversei com a minha miué i nois
arresorveu bota

Ebatata.

- Ebatata? Mas, meu senhor, esse nome ndo existe! De
onde é que vocé tirou esse nome?

- Ah, sabe o que é doté? E qui o fi do meu cumpadre

nasceu faiz uma semana, e o minino si chama Emilio!!

Primeiramente, observamos que a cenografia da piada 1 ¢ instaurada a partir
de um didlogo breve entre um caipira e um escrivao. A apresenta¢do inicial do didlogo
¢ feita por um narrador neutro, em terceira pessoa. O caipira, inicialmente, vai a um
cartorio, cuja localizacdo ndo ¢ descrita no texto — impossibilitando ao leitor identificar
se o didlogo se passa, por exemplo, em uma cidade do interior ou em outra localidade.
Todavia, o espaco em que a narrativa se desenrola é representada pelo cartorio, para

onde o caipira se dirige com o objetivo de registrar o seu filho.
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As condigdes de producdo de sentido envolvidas, nesta piada 1, implicam ao
leitor estabelecer, a principio, algumas relagcdes de sentido previstas por determinadas
leis discursivas de ordem comum, por exemplo, as rotinas de servigo de um cartdrio de
registro civil. Neste caso, pressupde-se que pais, maes ou responsaveis recorrem a
cartdrios civis para proceder as formalidades legais do registro, seja de um casamento,
seja por ocasido do nascimento de uma crianca. Esse traco tipico de formalidade
caracteristica da rotina dos cartorios €, no entanto, interrompida pelo indicio de um
elemento-surpresa pressuposto pelo enunciado, que ¢ introduzido pelo narrador e
complementado pelo escrivao: “tudo corria muito bem até que o escrivdao pergunta: —
Muito bem senhor, qual vai ser o nome da crianga?”. Pragmatica e discursivamente, a
pergunta do escrivdo pressupde uma expectativa de escolha de um nome que ndo
extrapole radicalmente o senso-comum. Entretanto, a escolha do caipira aparentemente
subverte essa “logica”, quando ele responde: “Ahhh dotor, eu cunversei com a minha
miuée e nois arresorveu bota Ebatata” (grifo nosso). A aparente violagdo dos roteiros
pré-estabelecidos em decorréncia do nome escolhido (Ebatata) faz com que o efeito de
surpresa seja pragmaticamente acionado, nos rasgos do discurso do humor, a partir dos
comentarios e argumentos do escrivao, que questiona: “Ebatata? Mas, meu senhor,
esse nome ndo existe! De onde é que vocé tirou esse nome?”.

Para além das explicitudes e implicitudes do sentido de surpresa expostos a
partir do enunciado do escrivao, observa-se que o nome “Ebatata” (que nés grifamos)
pode ser considerado incomum em termos de conveng¢do ou de padrdes sociais — o que
contribui, inicialmente, para gerar um efeito de estranheza em decorréncia da escolha
atipica/inusitada de um nome. Da mesma forma, o leitor ¢ convocado pelos
mecanismos de enunciacdo do texto da piada a descobrir a razdo pela qual o caipira
escolheu tal nome (Ebatata).

E preciso aqui abrir um parénteses para chamar a atengdo para algumas préticas
socio-historicas de discriminag¢do ou de preconceito em relacdo a pessoas cujos nomes
sdo “estranhos”/“incomuns” aos padrdes e as convengdes sociais de um determinado
povo e de uma determinada cultura. Nao raro, em determinadas circunstancias (seja
entre criancas/adultos), alguns nomes estranhos costumam ser motivo de praticas de
deboche ou de piadas infames/jocosas. O intuito de quem ri, nestes casos, ¢ o de
provocar a ridicularizardo do outro, isto ¢, o seu rebaixamento.

Assim, os jogos de sentido presentes, no texto da piada 1, revelam, nos rasgos

do discurso humoristico, a enunciagdo de um sujeito interiorano, radico, simples,
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caracterizado pelos tragos de uma linguagem coloquial e, principalmente, destacado por
seu dialeto regionalista (o caipirés). As marcas da oralidade caipira registradas no
didlogo da piada, sdo expressas por meio da frequente ocorréncia de metaplasmos,
tracos de coloquialidade e transcri¢des de fala, tais sdo percebidos em: doto > doutor,
cunversei > conversei; miu¢ > mulher; nois > nos; arresorveu > resolveu > (nos)
resolvemos; bota > botar > (no sentido de colocar); qui > que; o fi > o filho,
cumpadre > compadre. Os processos de enunciagdo do humor que retratam o sujeito
interiorano/rural, geralmente, como ja argumentamos, valem-se do registro dessas
marcas da oralidade comum ao dialeto caipira como estratégia discursiva para produzir
determinados efeitos de humor inerentes aos modos de falar (sotaque regional) proprio
do ethos discursivo do caipira — estratégias/recursos estes frequentemente utilizados na
literatura, nos quadrinhos, no cinema, no humor televisivo, bem como nos tradicionais
“causos” e contagao de historias.

Na piada 1, esses tragos de representacdo da linguagem caipira sdo evocados, a
principio, junto ao esteredtipo de um caipira ingénuo/inculto — que possa “talvez”,
inclusive, ser alvo de incompreensao/deboche por sua falta de instrugdo, falta de estudo
ou por escolher, neste caso, um nome aparentemente “sem sentido” para registrar o seu
filho. Isso decorre tanto pelo conteudo propositivo quanto pela for¢a ilocucional dos
enunciados do didlogo entre o caipira e o escrivao que contribuem para aflorar/emergir
sentidos ideologicamente pressupostos. Como afirma Bergson (2007 [1899]), o riso €
algo compartilhado socialmente, uma vez que “nosso riso € sempre o riso de um grupo”
(ibidem, p. 4).

Por outro lado, também, s3o colocados em evidéncia — como se nota, em geral,
nas piadas de caipira — tragos/representagdes de um sujeito “matuto”, que se vale de sua
astucia para expressar certa “sacada”, certo jogo de sentido e explicacdo de perspicacia
inesperada para reforgar o trago de esperteza do caipira “matuto”. Nos termos de Conde
(apud SUGIMOTO, 2005, p. 8), o mineiro (ou “caipira”, conforme destacamos) ¢
também representado pela “caricatura da competéncia pragmatica”.

Nesse sentido, quando o caipira da piada justifica sua escolha, dizendo “Ah,
sabe o que é dot6? E que o fi do meu cumpadre nasceu faiz uma semana, e o minino se
chama Emilio!!”, o desfecho final da piada aponta para o deslocamento de sentido
resultante da articulacdo fonoldgico-morfologica que o caipira faz para formar a base de
nomes como “Ebatata” e “Emilio”. Assim, em sua ldgica semantica, ele estabelece um

jogo de sentidos a partir das formas linguisticas, que faz transitar marcas da oralidade e
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da representacdo escrita. Ocorre que, em sua forma de interpretar, o caipira
confunde/mistura a representagdo grafica/escrita de “milho” com “milio”, em razdo
tanto da sonoridade quanto da proximidade da pronuncia de ambas as formas, em
termos prosodicos. Comicamente, o caipira encontra logica no acréscimo do prefixo e-
antes de substantivos como “milho” e “batata” — resultando dai o efeito de humor
necessario para o entendimento da piada.

Raskin (1985), em Semantic mechanisms of humor ®, caracteriza esse
mecanismo linguistico de articulacdo do humor, a partir da existéncia de dois scripts,
que, neste caso da piada 1, sdo apresentados de forma breve e se opdem, por um lado,
por meio de um script inicial de estranhamento diante de um nome incomum (Ebatata)
e, por outro lado, por meio do script resultante de uma ideia comica, inusitada (a
justificativa pela qual o caipira registrou o filho, isto ¢, com base em Emilio, nome do
filho de seu compadre). Vale ressaltar a relacdo semantica entre milho e batata
(respectivamente, tipos de grao e legume), associados, nos fios do discurso, a produtos
naturais do plantio e da relacdo do homem rural com a terra — o que refor¢a o sentido
global da piada, que retrata o esteredtipo do caipira associado ao sujeito da roga e do

campo.

Piada2
Um viajante da capital passa perto da casa do caipira e pe
— O senhor sabe se essa estrada vai para Sdo Paulo?
E o caipira responde:
— Num sei naum, mogo! Ma si ela fo mémo pra Sum Paulc

uma farta danada cd pra nois!

A partir da piada 2 (publicado no site Humortadela e o qual analisaremos, a
seguir), o esteredtipo do caipira inculto também parece dar lugar a figura do sujeito
“matuto”, que contorna com astlicia determinada situacdo embaragosa. Esse esteredtipo
do sujeito “matuto/astuto” (esperto) ¢ evidenciado, no texto da piada 2, pela resposta
discursivamente astuta/inesperada que o caipira d4 a pergunta do viajante (O senhor

sabe se essa estrada vai para Sao Paulo?).

6 A . A L. . . . .
Em portugués, Mecanismos semdnticos do humor, obra do linguista russo Victor Raskin, um dos

fundadores da Sociedade Internacional para os Estudos do Humor.
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Quanto a técnica verbal articulada pelo caipira, nota-se claramente, na escrita, a
marcagcdo da variante regional, caracterizada por metaplasmos comuns a oralidade
caipira (ditonga¢do em ndo > num e em Sdo Paulo > Sum Paulo; ap6cope nas
terminagdes de verbo for > fo e fazer > fazé; assimilacdo vocalica em se > si; e
rotacismo em falta > farta, com -r

retroflexo). O “caipirés” registrado no texto da piada contrasta, desse modo, com
a norma “culta” utilizada pelo viajante da capital. Observamos aqui a inscri¢do de duas
formagdes discursivas distintas: a FD do sujeito interiorano que dissimula sua falta de
conhecimento e a FD do sujeito viajante, proveniente dos grandes centros urbanos e que
busca por informagao.

Além disso, a graca da piada reside justamente no contraste de sentidos
(FREUD, 1996 [1905]) e no modo como caipira interpreta a acepc¢ao usual do verbo
“ir” na pergunta (se a estrada vai para Sao Paulo, isto ¢, se a estrada conduz a direg@o
daquela cidade), subvertendo essa ideia semanticamente e inicialmente pressuposta,
explorando, entdo, o aspecto figurativo da expressdo “ir embora”, no sentido de “nao
voltar mais” se referindo ao fato de a “propria estrada ir embora” (se ela f6 mesmo pra
Sum Paulo, vai fazé uma farta danada cad pra nois), decorrendo dai o efeito de graga e
humor leve.

A construcdo do esteredtipo do sujeito astuto/esperto, neste caso, ¢
possibilitada por meio dos modos de enunciacdo dos quais o caipira se vale. Assim,
mesmo que a questdo do sujeito seja um tema complexo e de dificil conceituacdo em
AD e em outras areas (como a filosofia, a sociologia, a psicologia / a psicanalise) —
como bem apontam Teixeira & Flores (2005), quando estes afirmam que seu “conceito
releva de aspectos exteriores ao linguistico” (p. 107) — lembramos aqui as reflexdes de
Benveniste (1976) de que “a instdncia de discurso ¢ assim constitutiva de todas as
coordenadas que definem o sujeito” (p. 289).

O esteredtipo enquanto construcdo discursiva associada a um sujeito
atravessado pela historia, pela ideologia, por sua vez, pode ser compreendido nos
termos de Amossy (2004 [2002]), quando a autora afirma que o esteredtipo “designa
antes de tudo uma representacdo dividida, ou seja, por um lado, uma representagdo
coletiva, que subentende atitudes e comportamentos (segundo as ciéncias sociais) e, por
outro lado, uma representagdo simplificada... (segundo as ciéncias da linguagem)”

(ibidem, p. 213).
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Causo

CAIPIRA NAO SE APERTA

Por Rolando Boldrin

O cumpadi Juvéncio foi pra capita. Na hora da boia, entré no restaurante
desses chique e, pra num fazer feio, sento ao lado dum cidaddo. Tudo o que ele
pedia, o cumpadi pedia iguar.

A historia se desenrolo assim:

Cidaddo — Oh, gar¢com! Traga-me um bife a
cavalo.

Cumpadi — Um pra mim tomém.

Gar¢om (estranhando) — Os senhores estdo juntos?

Cidaddo — Nao, ndo estamos juntos ndo. Alids, nem conhego esse capiau ai!

Cumpadi (seguro de si) — Nois num tamo junto, ma ieu quero um bife-de-
cavalo tomém, udi.

Cidaddo (ainda para o gar¢om) — Aproveita e traga-me um arroz bem
soltinho.

Cumpadi — Dois. Um arroz pra mim tomém.

Dai seguiu-se essa lengalenga. Isso pra irritagdo do tar cidadado, que foi

ficanu vermei de raiva...

Cidaddo - Traga-me uma dgua

gelada!
Cumpadi — Duuuas.
Cidaddo — Um cafezinho pra

arrematar.
Cumpadi — Dois. Um pra mim

tomém.
Cidaddo—Aconta-
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Ai o tar cidaddo, ao olhar para os proprios pés, notou que os sapatos estavam
precisando

de uma boa graxa.

Cidaddo - Gargom, traga-me um
engraxate!

Cumpadi (no ato) — Um pra mim tomém!

Cidaddo — Espera ai, oh, capiau! Um engraxate so para nos dois ja é
o suficiente.
Cumpadi (na logica matuta dele) — O sinhé num tem nada cum isso.

Eu como um, o sinho come o otro, udi.

Vejamos, portanto, como o “causo” caipira ¢ articulado enunciativamente com

vistas para a producdo de determinados efeitos de humor.

Neste causo narrado por Rolando Boldrin, o esteredtipo do caipira — ndo muito
diferente de algumas piadas que, frequentemente, o associam a imagem de um sujeito
ingénuo/inculto, desajeitado, do mato — ¢ instaurado por meio da constitui¢do de um
didlogo que se desenrola na chamada “cidade grande” e também mobiliza a inscri¢ao de
diferentes FDs em jogo: a do caipira interiorano e inculto e a do homem culto da cidade
grande, que, segundo Nascimento (2017):

[...] antagonizam, nesse caso, duas forcas que opdem, nos fios
discursivos, o mundo rural (visto do ponto de vista preconceituoso
como “atrasado”) do mundo urbano (compreendido por alguns
aspectos de modernidade e avango econdmico), resultando dessas
forcas de tensdo diferentes formas de preconceito em relag@o ao outro,
considerado atrasado, inculto (NASCIMENTO, 2017, p. 858).

O enredo do causo, assim, tem como pano de fundo o ambiente de um
restaurante chique e, na trama de sentidos, reveste-se de toda uma articulagdo que

conduz para ideia de que o caipira ¢ um sujeito inculto (capiau, no termo
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pejorativamente utilizado por um dos personagens do ‘“causo”, o cidaddo). O
comportamento do caipira (o cumpadi), no desenvolvimento do didlogo, ¢ caracterizado
por sua tentativa de imitar o cidadio da cidade, provavelmente, porque lhe ¢
incomum/estranho a linguagem formal, utilizada naquele ambiente (por parte tanto do
cidaddo quanto por parte do garcom). Nesse sentido, o caipira, aparentemente
desajeitado, parece ndo dominar a competéncia discursiva exigida pelos padrdes de
“etiqueta” do ambiente chique e sofisticado do restaurante da cidade.

Como verificamos no exemplo analisado anteriormente, a partir da piada 1,
também aqui, no causo narrado por Rolando Boldrin, observamos o registro das marcas
da oralidade do ‘“caipirés” como estratégia discursiva que objetiva produzir
determinados efeitos de humor inerentes aos modos de falar (sotaque, entonagdo)
proprios do ethos discursivo caipira. Neste caso, entretanto, o dialeto caipira se faz
presente na linguagem utilizada pelo narrador, na introducdo do causo. Isto contribui
para gerar um efeito de aparente aproximacao e identificacdo/afinidade do narrador com
a personagem caipira — provavelmente em razdo de Rolando Boldrin, narrador do causo,
considerar-se (e ser reconhecido, no Brasil) como um dos representantes e divulgadores
da cultura caipira na midia — o que se justifica, levando-se em conta a semantica global,
bem como as condi¢des de producdo do “causo”.

Assim, o narrador utiliza expressdes tipicas da oralidade caipira, tais como:
cumpadi, capita, iguar, na hora da boia, pra num fazer feio, tar, entre outras. Os
enunciados do “cumpadi”, igualmente, sdo marcadas pelo dialeto caipira, bem como
pela constante repeti¢do da formula “pra mim tomém” como maneira de resumir o
mesmo pedido feito pelo cidaddo. Tudo o que este pedia o caipira pedia “tomém”. O
desenvolvimento do causo estabelece, gradativamente, um efeito de sentido fastidioso,
tedioso, @ medida que um dos sujeitos faz um pedido ao garcom e o outro (o caipira)
repete 0 mesmo pedido — efeito de sentido tedioso esse reforcado pelo narrador que
articula o didlogo, intervindo e comentando: “Dai seguiu-se essa lengalenga. Isso pra

2

irritagdo do tar cidadado, que foi ficanu vermei de raiva...” (grifo nosso).

A constituicao dessa cena de aparente impasse ndo parece ser representada por
acaso, uma vez que, nos fios do discurso, o esteredtipo do caipira € associado, na piada,
a figura de um sujeito inculto/bobo/ingénuo, no sentido de ndo demonstrar ter
conhecimento da variedade de pratos, recursos ou servigos oferecidos pelo restaurante
chique. Mais do que isso: o caipira demonstra um aparente dificuldade em expressar o

seu gosto ou sua vontade propria, por ter medo, talvez, de “fazer feio”, como indica o
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narrador, no inicio do causo. Dai a relacdo entre o esteredtipo de um sujeito inculto com
a ideia de um ndo-saber.

Os processos de enunciagdo da piada, por outro lado, ¢ constituido, em sua
base, por uma insistente repeticio que conduz o leitor a expectativa de algo
imprevisivel, isto €, de que algo, pragmaticamente, irrompa as agdes repetitivas entre o
cidaddo e o “cumpadi”, por meio de um acontecimento diferente e/ou inesperado. A
principio, os mecanismos de enunciacdo da piada acenam para um leve movimento de
mudanga de sentido, quando um dos sujeitos do didlogo (o cidadio) se dirige ao garcom
pedindo a conta do que foi consumido. Em seu enunciado, ao lado de uma das falas
(dinda bem, pensou o cidaddo), o narrador da piada intervém expressando
subentendidamente a ideia de que o “caipira” talvez pudesse “bancar” o esperto ndo
assumindo a conta de seu proprio consumo. Entretanto, isso ndo ocorre e a condugdo do
didlogo permanece sendo construida pela “repeti¢dao”: o cidadao da cidade pedindo algo
e o caipira repetindo um pedido parecido para ele também.

O desfecho, porém, reverte essa repetitividade, ao desfazer a ideia de que o
caipira, neste caso, pudesse ser um sujeito bobo/inculto/sem opinido propria, a partir do
momento em que a piada apresenta outro script. O cidadao resolve discordar do pedido
parecido feito pelo “cumpadi”, sugerindo o seguinte: “Espera ai, oh, capiau! Um
engraxate so para nos dois ja é o suficiente”. O caipira, por sua vez, mesmo insistindo
no pedido repetitivo (isto ¢, um engraxate para ele “tomém”), deixa escapar um jogo de
sentido malicioso e implicito, quando o sentido final da piada induz para a subversao do
sentido de que “um s6 engraxate serviria para engraxar o sapato de cada um deles”.

Assim, aparece o script sexual — pragmaticamente ndo pressuposto pelo
enunciado do cidadao, mas subentendido pelo enunciado do cumpadi “Eu como um, o
sinho come o otro, udi” — que promove, no deslocamento de sentido, o efeito de humor.
Nesse caso, o humor vale mais pela “sacada” que esta na base semantica da piada e que
resulta da leitura do verbo “comer”, até entdo empregado no sentido de ingerir um
alimento para se referir a agdo, por exemplo, de comer um “bife a cavalo”, “um arroz
bem soltinho”, e que, ao final, conduz para outro sentido (malicioso) de “comer”, no
sentido de “transar” ou ter relacdo sexual com o engraxate. A articulagdo do humor,
nesse caso, opde um script inicialmente ndo-sexual (alimentar-se em um restaurante) a

um script posteriormente sexual (‘comer’ o engraxate).
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Consideracoes finais

Com efeito, como observamos, ao cabo das analises propostas neste artigo, os
estereotipos do caipira, principalmente nos textos de humor (piadas, causos caipiras),
estdo inscritos em processos especificos de enunciacdo que visam ao riso, por meio do
cdmico, do inusitado e do inesperado, a partir de uma imagem caricaturesca do caipira e
de determinada representacao de seu ethos discursivo.

Levando em conta, nesse sentido, a materialidade linguistica das piadas e dos
causos, enquanto géneros textuais a partir dos quais sdo produzidos certos efeitos de
comicidade, ¢ possivel explicitar os sentidos que circulam no funcionamento discursivo

do humor — tal como reflete Lobo (2012), quando afirma que:

[...] as piadas, de um modo geral, sio um campo rico para a AD, haja
vista que os diferentes modos de articulagdo do riso — a materialidade

\

textual —, somados a convergéncia de discursos que podem ser
mobilizados em tal construgdo, estabelecem um objeto de estudo de
grande relevancia analitica (LOBO, 2012, p. 13).

As piadas regionalistas e os causos caipiras fazem revelar, dessa maneira, a
heterogeneidade discursiva a partir da qual ndo sé alguns dos esteredtipos do caipira
(representado ora como bobo/ingénuo, ora como matuto/esperto) sdo evocados, mas
fazem notar a mobilizacdo de diferentes ideologias, inscritas em diferentes formacdes
discursivas e diferentes formacdes imagindrias.

Nesse caso, conforme analisamos, € possivel perceber que a palavra “caipira” é
portadora de toda uma memoria discursiva que remete para diversas representagdes do
caipira, construidas socio-histéricamente. Quando, por exemplo, o causo narrado por
Rolando Boldrin mobiliza a imagem de um caipira rastico, desajeito e inculto,
observamos a presenca da ideologia preconceituosa em relagdo ao caipira, tal como
aquela construida em representagdes como a do Jeca-Tatu, operando no rebaixamento
da imagem do outro. Por outro lado, a memoéria discursiva também ¢ evocada, quando
ao caipira ¢ associada a imagem astuta e cOmica, por exemplo, do personagem
Mazzaropi. Desse modo, os efeitos de humor produzidos a partir das piadas aqui
analisadas — que retratam, de algum modo, a figura de um caipira astuto/esperto — sdo
construidas a partir de uma base semantica apoiada na ambiguidade e no contraditorio —
que, no caso desse tipo de representacdo do caipira, oscila entre tragos de esperteza e, ao
mesmo tempo, de ingenuidade. Uma ingenuidade matuta, tipica do caipira enquanto

sujeito simples, da roga.
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Assim, nas piadas, geralmente, quando o caipira é confrontado com o sujeito
viajante ou com o homem da capital (proveniente dos grandes centros urbanos), a
enunciagdo do humor, muitas vezes, um humor ingénuo e leve (outras vezes, ndo tao
ingénuo), se revela, quando o caipira busca dissimular/disfarcar sua falta de
conhecimento, em circunstancias eventualmente embaracosas — e para tanto ele recorre
a astlicia e esperteza proprias do caipira estereotipicamente matuto. Consequentemente,
muitos tragos do dialeto caipira (as marcas fonoldgicas, os tons e os sotaques dialetais,
as expressoes regionais, os idiomatismos regionais) exercem um papel fundamental nas
explicagdes que o caipira costuma dar como forma de contornar algumas situacdes
embaragosas. Tais particularidades sociolinguisticas, associadas ao ethos discursivo
caipira, apoiam-se, na grande maioria das vezes, em determinados jogos semanticos de
linguagem inusitados e inesperados, caracterizados por formas mais ou menos ingénuas
de interpretar o mundo. Os efeitos de humor produzidos nas piadas regionalistas
de/sobre caipira aqui analisadas resultam, por conseguinte, dessa relacdo entre os
estereotipos do caipira estarem associados ao cOmico e ao caricaturesco, nas mesma
medida em que o ethos discursivo do caipira e sua forma de se expressar em dialeto
regional surgem, nos textos de humor, intimamente relacionados a determinadas
“sacadas” do caipira, bem como de determinados deslocamentos de sentido com o qual

o caipira opera enunciativa e discursivamente.
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