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INTRODUCAO

Na literatura comparada, varias sdao as areas que podemos nos adentrar para analise da obra
literaria, sendo a traducdo uma das ferramentas disponiveis ao comparatista. Se a Literatura Comparada
explora “as relacdes ndo apenas entre textos e autores ou culturas, mas se ocupa com questdes que
decorrem do confronto entre o literario e o nao-literario, entre o fragmento e a totalidade, entre o
similar e o diferente, entre o préprio e o alheio” (CARVALHAL, 2003:11), conhecer os pressupostos que
regem a traducdo torna-se fundamental para compreendermos o didlogo entre culturas.

Na contemporaneidade, os estudos literarios voltados para discussdes sobre a construcdao de
identidade tornaram-se mais frequentes, com isso a posicao do sujeito descentrado e o processo de
globalizacdao vém mudando as perspectivas de estudo. A traducdo, nesse novo cenario cultural, ganha
forca por valorizar a diferenca linguistica, histérica e cultural e, com isso, transforma a concepcao sobre
identidade.

Nesse sentido, numa época que predomina a discussdao de nocdes de heterogeneidade,
hibridismo, diaspora, multiculturalismo e multilinguismo, este trabalho pretende observar as relacdes
lexicais, literarias e culturais entre o texto do contista Mario Arregui e a traducdo de Sergio Faraco para
o conto “Un cuento con un pozo” *. As correspondéncias trocadas entre os autores, que resultou no

livro Dialogos sem fronteira, constituem-se um fator impar para percebermos o papel do tradutor e a

' Trabalho elaborado para o projeto “Representacdes Literarias da Fronteira”, cadastrado na
Universidade Federal do Pampa, sob a orientacdo do professor Carlos Rizzon.

2 Graduanda de Letras/Espanhol na Universidade Federal do Pampa/Campus Jaguarao.
* Professor Assistente da Universidade Federal do Pampa/Campus Jaguarao.

* Conto de Mario Arregui que narra a historia de Martiniano, um gadcho cansado de ir para a
guerra que, ao ver uma partida chegando, esconde-se no poco para fugir. Ao perceber que os
guerreiros foram embora, Martiniano sai do poco e vé que sua esposa foi estuprada por varios
homens e seu filho castrado. Desesperado acaba com a prépria vida.



complexidade do assunto. Em algumas cartas, Faraco deixa explicita sua opinidao sobre a dificil e ardua
tarefa do tradutor, como no comentario que faz ao término da traducio da obra Cavalos do

amanhecer’, de Arregui:

Esforcei-me por obter uma versao criativa, tentando recobrar em meu idioma
atmosfera idéntica aquela que o autor captara no seu, sem que tal
transposicao viesse a mostrar minhas marcas literarias no lugar das dele.
Foram nove meses de trabalho, uma penosa e gloriosa gestacao. (ARREGUI &
FARACO, 2009: 109).

Em seguida, Faraco mostra seu descontentamento com a revisdao editorial que alterou muito

suas marcas regionais:

O livro foi publicado no Rio de Janeiro pela editora Francisco Alves. Seguindo
orientacdo da casa, esmerou-se o revisor na destruicio de tudo aquilo que
fora desvelamente construido. Para comecar, vocé em lugar do tu, a varrer,
nos didlogos campeiros. As vezes, o revisor se distraia, ou rendia-se ao habito
inculto do carioquismo: trocava o pronome e deixava o resto. E era s6? Nao.
Sumariamente eliminados todos os guris das coxilhas sulinas para dar lugar

ao garoto das areias copacabanica. A ordem era acariocar [...]. (idem; ibidem).

Essas palavras de reprovacdo frente a mudanca editorial justificam o titulo deste trabalho, pois,
tanto em Arregui como em Faraco, o regionalismo é tratado de forma ampla, contrariamente as visdes
reducionistas da critica literaria tradicional. A linguagem proépria de um lugar ndo é uma simples
expressdo de cor local, mas sim uma identidade que, no contato com o outro, afirma uma histéria e

evidencia a presenca da cultura de um territério.
UMA TRADUCAO NA FRONTEIRA
Sobre a traducdo, Carvalhal ressalta que “se as linguas sdo diferentes, traduzir significa levar em

conta essa diferenca” (2003: 217). Sergio Faraco nos mostra conhecer a importancia dessa diferenca em

uma das cartas trocadas com Arregui:




Estou selecionando os contos que mostram o campo e tracos peculiares do
homem que o habita, seus costumes, usos, crendices. A traducdo é cuidadosa,
minuciosa, mas de vez em quando modifico uma frase ou outra, para buscar a
exata correspondéncia em portugués. Em alguns casos, tenho eliminado
certas imagens, por constatar que em portugués, ndo conservam a mesma
forca do espanhol ou parecem gratuitas. (ARREGUI & FARACO, 2009: 27).

E na busca por termos correspondentes entre linguas e culturas que se encontra o grande desafio
do tradutor. Embora nesse caso tenha existido um didlogo constante entre tradutor e autor, que se
constituiu em uma grande amizade, ndo podemos dizer que a tarefa tradutéria de Faraco tenha sido
menos complexa. Por outro lado, esse didlogo cultivado por anos contribui para percebermos as
influéncias que um causou na obra do outro.

Cabe ressaltar que a concepcdao de influéncia retratado no decorrer deste texto ndao esta
relacionada com o sentido inicial e tradicional da palavra dentro dos estudos comparados e tradutérios,
ou seja, ndo assume um carater passivo de uma obra sobre a outra, mas sim a inter-relacao entre obra,
autor e contexto.

Antes de partir para o confronto entre as obras, facamos um breve percurso do cenario politico
uruguaio em que Mario Arregui situa “Un cuento con un pozo”. O Uruguai, durante o século XIX, em
varios momentos, encontrou-se num enfrentamento entre blancos e colorados, muitas vezes apoiados
pelos federalistas e unitdrios argentinos, respectivamente. O conto retrata exatamente esse periodo de
guerra, sem mencionar datas, em que os gauchos eram recrutados para lutar. Um periodo de
caudilhismos, em que os homens, representados pela imagem do galcho no conto, ndo tinham opcao
de escolha. As guerras deixaram o Uruguai arruinado durante muitas décadas.

A situacao politica deixada por esses confrontos persistiu até ha poucos anos, e foi criticada pelo
autor uruguaio em relacao as eleicoes presidenciais, como pode ser claramente percebida nas cartas de

Arregui a Faraco:

Teras lido nos jornais o que aconteceu aqui. Nas eleicdes internas, mais de
85% dos votos (mais de 90% se contarmos os votos em branco da F.A.) sdo de
grupos de oposicio. A derrota do oficialismo é aplastante. Blancos e
Colorados festejaram abracados pela primeira vez na histéria, e até poderia
pensar-se num governo de conciliacdo nacional. Para maior humilhacao da
ditadura, trés dias antes ela teve de confessar o fracasso da politica
econdbmica em cujo nome crucificou e estancou o pais, e liberar o valor do
dolar. (ARREGUI & FARACO, 2009:118)

Sua indignacdo e preocupacdo com o futuro do seu pais é evidente em seus didlogos. Portanto, os

desabafos nas cartas a Faraco sobre o momento politico, econémico e social do Uruguai nos remetem



ao conto em analise como uma critica politica e social e também para a desconstrucdo da representacao
do “galtcho” como o “her6i”, “centauro dos pampas”.

Os contos de Arregui, no geral, retratam os tracos do homem do pampa em um ambiente rural. A
fronteira, na maioria das vezes, esta como pano de fundo, além das abordagens das riquezas e
costumes regionais, caracteristicas essas que chamaram a atencdo do escritor brasileiro Sergio Faraco
para uma traducao.

Logo nas primeiras correspondéncias trocadas pelos contistas, ja é possivel notar a preocupacao
de Faraco em manter o maximo da imagem retratada no conto original, atitude que resultou na

confianca de Arregui, conforme observa-se em uma de suas cartas:

Dizes que, “depois de ler o material... aprovaras ou nao”. Nada tenho a
aprovar e aprovo avant la lettre. O que fizeres estd bem-feito. Meu
desconhecimento do portugués é total e seria um absurdo pensar em te
corrigir. Sobre a selecdo, repito, fards o que achares melhor. Também, e
também repito, faz com a ordenacdao o que melhor convier segundo teu
critério. Sobre o titulo geral nos entenderemos, ainda que, em principio,
venha a ser o de teu gosto. (ARREGUI & FARACO, 2009:25).

Mesmo admitindo o desconhecimento do portugués, Arregui faz algumas observacdes na traducao
de Faraco, como questdes de pontuacdo, sem deixar de ressaltar que sdao duvidas e ndao tentativas de
impor suas impressoes.

A opcao em mudar o titulo da obra de Arregui, que literalmente seria “Um conto com um poco”,
para “Cavalos do Amanhecer” mostra a importancia que esses dialogos trouxeram para ambos os
contistas. Faraco alega que a sua escolha é mais poética, enquanto Arregui admite a dificuldade em
atribuir titulos aos seus contos, tanto que, ao escrever um conto em dedicacdo a Faraco, pede que este
lhe atribua um titulo.

Como leitora, receptora das obras de Arregui e Faraco, posso inferir que tanto o “po¢co” quanto os
“cavalos” simbolizam pontos altos do conto, porém a insercao da imagem do cavalo no titulo abrange
um significado maior no texto, pois ndo simboliza apenas a chegada da guerra, mas também o cenario
politico, social e fronteirico em que esta situada a personagem de Martiniano, além de carregar o carater
simbolico de uma identidade fronteirica, tanto uruguaia quanto sul-riograndense.

Sobre a fronteira, Carvalhal (2003:154) acredita que esta “pode ser compreendida como uma
espécie de ‘convencdo estruturante’, um espaco de divisa e de delimitacdo que demarca diferencas,
afirma identidades e origina necessidades de representacdo.” A literatura sul-riograndense explora
bastante a tematica da fronteira, o que a torna um aspecto primordial para compreender como se da
essa representacdo do territorio.

A traducao de Faraco, analisada neste trabalho, encaminha o leitor a refletir sobre a figura do
gaucho além dos limites geograficos que separa Brasil e Uruguai. A interferéncia do espanhol é notéria
ha producao literaria de Faraco e vice-versa, o ambiente uruguaio muito se assemelha com o ambiente

rural sul-riograndense, tanto que, se ndao fosse a mencdo a guerra entre blancos e colorados, o leitor



poderia sentir como se o conto estivesse retratando as lutas entre republicanos e monarquistas ou entre
chimangos e maragatos no Rio Grande do Sul, sensacdo que corrobora com a afirmacdo de que as
fronteiras sao construidas no imaginario, ou seja, sao simbdlicas e ndo fisicas.

Com intuito de comprovar as interferéncias entre lingua e cultura na traducdao de “Un cuento con
un pozo”, passarei a analise contrastiva de alguns fragmentos do conto que mostram a transcriacao de
Faraco na adaptacdo do texto a cultura do leitor brasileiro, mais especificamente aqueles que habitam o
sul do pais, onde as semelhancas sao mais notaveis.

1. Vestia todas sus prendas, desde las botas al sombrero de copa redonda: el cinto ancho y
adornado con monedas, no olvidaba el facéon de acero espafol y tampoco el trabuco de
cafo corto, de fabricacién francesa. (p. 35)

Envergava todas as suas prendas, desde as botas até o chapéu de copa redonda. Na
guaiaca larga e adornada de moedas, o facao de aco espanhol e o revolver de cano curto,

de fabricacao francesa. (p. 65)

Temos a substituicao dos termos “vestia” e “cinto” por “envergava” e “guaiaca”. A palavra guaiaca é
de origem aimara, conhecida como um artigo tipico da vestimenta do gaulcho, portanto ambas as
substituicdes, na traducdao, assumem uma imagem campeira mais conhecida no sul do Brasil. Por outro
lado, o termo “facén” utilizado por Arregui, no conto original, é influéncia do portugués, pois se
procurarmos nos dicionarios de espanhol ndo encontraremos essa palavra.

2. De cuando en cuando, como siempre, golpeaba los trozos de coronilla con una trenza de
alambre y arrimaba brasas a la caldera tiznada y panzona. (p.36)
De vez em quando, como sempre, golpeava as achas de coronilha com um arame trancado e

encostava as brasas na cambona negra e bojuda. (p.66)

A troca de “caldera” por “cambona” segue o mesmo intuito acima citado, ou seja, trazer um novo
termo que esteja mais relacionado com o regional, porém mantendo a mesma impressao pretendida no
original ao leitor.

3. Los trozos de coronilla ardian en brasas color sangre y las ramas de tala lloraban savia
espumosa [...] (p.35)
Achas de coronilha ardiam em brasas cor de sangue, os gravetos choravam uma seiva
espumosa [...] (p. 64)

A expressdo “achas de coronilha” em substituicdo a “los trozos de coronilla” deixa evidente a
intencao de Faraco em trazer, na sua traducdo, as peculiaridades da regido sul-riograndense, como
também pode ser observado na escolha de “os gravetos”, termo bastante usado na regido sul, em vez da
traducao literal de “las ramas de tala”.

4. Varias cosas pienso; entre ellas, recuerdo que dias atras, en la pulperia, habia oido hablar de

la posibilidad de una nueva guerra civil. (p. 36).

Varias coisas pensou. Entre elas, recordou-se de que dias antes, no bolicho, ouvira falar na

possibilidade de uma guerra civil. (p.66).



A palavra “pulperia” pode ser traduzida, conforme alguns dicionarios, como loja, confeitaria, etc.,
porém Faraco utiliza o termo “bolicho” com o intuito de preservar a imagem pretendida pelo autor. Pois
“bolicho”, no sul, representa uma casa de comércio pequeno, e em se tratando da época que esta
inserido o conto, essa palavra expressa melhor o ambiente rural, onde esse estabelecimento era, ao
mesmo tempo, armazém, restaurante, pousada e espaco de diversao.

5. Su mano buscé el mango del trabuco; los dedos de la otra mano examinaron en la oscuridad
el percutor, el fulminante. Apoy6 el codo en la pared, no miré hacia arriba, se apoyo el cafo
en la sien... - En los pozos hondos el aire no se renueva o se renueva apenas, y tal vez
persistia el olor a polvora cuando empezé el olor a podredumbre. (p.45)

Sua mao procurou o cabo do revolver, os dedos da outra apalparam o percussor. Apoiou o

cotovelo na parede, o cano da arma encostado na fronte. Nem olhou para cima. (p.79)

Nesse fragmento, que retrata o final do conto, percebe-se que a traducdo suprimiu a ultima frase
por julgar redundante, como o préprio Faraco disse em umas das correspondéncias a Arregui: “[...]
tentei de todas as maneiras manter a expressdo podriddao. A expressao ‘olor a podredumbre’, traduzida
literalmente, torna-se uma construcao forcada e quase redundante, por isso a dificuldade.” (ARREGUI &
FARACO, 2009: 57).

Vimos, na andlise contrastiva dos contos, a importancia do tradutor e o cuidado minucioso que
requer o seu trabalho, pois muitas vezes a traducao literal ndo corresponde aos efeitos pretendidos pelo
autor. Exemplo dessa afirmacdao pode ser constatado em uma das cartas trocadas pelos contistas:
Faraco pergunta a Arregui o significado do termo “tientas” na expressao “a tientas en la noche” e porque
nao escolheu “ciegas”. Arregui responde dizendo que “tientas”, além da cegueira, implica “maos que vao
tocando para poder avancar’ (2009: 56). Porém, para Faraco, o correspondente para “tientas”, no

portugués, ndo provocaria a mesma imagem, ja que a traducao literal seria “apalpando”.

CONSIDERACOES FINAIS

A identificacdo de Faraco com a tematica abordada nos contos de Arregui é relevante ndo sé
para os estudos comparados, mas também para percebermos como se da a construcdo de uma
identidade regional. Quando trazemos essa discussdao para a literatura sul-riograndense, o assunto
torna-se mais complexo, devido ao contato cultural com outros paises.

No texto analisado neste trabalho, a traducdo de Faraco para o conto “Un cuento con un
pozo”, valoriza o carater fronteirico, onde estio presentes, ao mesmo tempo, a semelhanca e a
diferenca, a identidade e a alteridade, o homogéneo e o heterogéneo, ao reforcar as peculiaridades dos
tracos gauchos do Rio Grande do Sul. Assim, Faraco transcria, no conceito de Haroldo de Campos, a
histéria do galdcho que foge a guerra. Mesmo com uma linguagem muito préxima ao original, a obra de
Arregui, ao ser transportada para outro cenario cultural, politico e econémico, ganha novos significados,

tanto para o tradutor como para seus leitores.
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