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Introducdo

Este trabalho tem por finalidade analisar as relacdes existentes entre os elementos verbais
e ndo-verbais das capas da revista Unesp Ciéncia, editada pela Assessoria de Comunicacdo e
Imprensa (ACI) da Universidade Estadual Paulista (UNESP) e verificar as decorréncias desse didlogo
construcdo do sentido global das pecas visuais.

A razdo para um estudo desse porte fundamenta-se no forte apelo multimididtico dos
géneros de midia da atualidade. Embora a confluéncia entre varias linguagens ndo seja algo novo,
esse aspecto nunca esteve tdo em evidéncia quanto agora, principalmente ap6s o desenvolvimento
de tecnologias como a internet, o telefone celular, as redes de informacdo e comunicacdo etc.

Assim, torna-se imperativo que os usudrios dessas midias sejam capazes de dialogar com
esse mix de linguagens interligadas e inter-relacionadas de forma que ele consiga efetuar uma
leitura apropriada desses elementos, em vez de focalizar sua atencdo em apenas um aspecto - no
caso, os elementos verbais. Isso implica em um novo modo de se entender a leitura -
principalmente desses meios multimididticos -, por meio da qual a decodificacdo da palavra
escrita é insuficiente para se compreender o todo da mensagem, exigindo-se outras habilidades.

No caso do objeto de estudo, uma revista de jornalismo cientifico, a presenca de elementos
visuais da-se de forma intensa, gracas a um projeto grafico de grande apelo as imagens, as quais
dialogam com os textos escritos e interferem no sentido final da mensagem transmitida. Elas
ajudam a reforcar o impacto - e a importancia - da ciéncia na vida humana, até mesmo em
situacOes corriqueiras e aparentemente banais.

O corpus de analise deste trabalho é composto pelas capas das edicdes de nimeros 4, 5 e

6 da revista Unesp Ciéncia (lancadas, respectivamente, em novembro e dezembro de 2009 e
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janeiro de 2010). O suporte teérico-metodoldgico utilizado encontra-se nas obras de Kress e Van
Leeuwen (1996), os quais trabalham com o conceito de multimodalidade. De acordo com esse
conceito, um texto é multimodal quando combina mais de um cédigo semidtico (visual, textual,
sonoro) e dessa combinacdo sdo construidos significados. A leitura integrada desses cédigos
permite a compreensdo global das mensagens por eles fornecidas e relaciona-los, gerando um
sentido global ao texto.

Além disso, também sera utilizado na analise das capas o modelo de Gramatica do Design
Visual desenvolvido pelos autores, de modo a identificar as relacdes existentes entre os elementos
graficos no conjunto da imagem, sejam entre si ou em conjunto com os elementos textuais
presentes. Essa andlise prioriza aspectos como a posicio de cada elemento e a existéncia de

conexdes que viabilizem a construcao de uma narratividade entre eles.

Sobre a multimodalidade

Como ja foi dito, as inidmeras mensagens da contemporaneidade, sobretudo aquelas
produzidas pelos meios de comunicacdo, agregam mais de um cédigo semiotico (textos escritos,
imagens e sons). Apesar de o advento das midias eletrénicas ter intensificado e complexificado a
producao desse tipo de mensagem, a combinacdo entre diferentes linguagens ndo se trata de algo
novo.

Dionisio (2006) lembra que, ao usarmos a linguagem, combinamos a escrita com gestos,
entonacdes, expressdes faciais, tipografias entre outros elementos, de modo nao apenas a
viabilizar a comunicacdo, mas exercer acdes individuais e sociais, entremeadas pela cultura.
Assim, o uso da linguagem &, desde seus primérdios, multimodal.

O desenvolvimento das tecnologias de informacdo e comunicacdo impulsionou essa
caracteristica multimodal da linguagem, ao conjugar em um mesmo suporte um conjunto de
cédigos. Esse fator aproxima ainda mais a relacdo entre cddigos verbais e ndo-verbais,
principalmente palavra e imagem, cujas combinacdes tém sido mais intensas e complexas. As
mensagens contemporaneas, enfim, sdo cada vez mais visuais, e exigem de seus leitores uma
maior capacidade de percepcdo e discernimento ao I|é-las, interpretd-las e reconstrui-las

(DIONISIO, 2006).



Diante disso, tornou-se necessdria a construcdo de uma teoria capaz de atender essa
demanda apontada por Dionisio. Uma dessas propostas foi construida por Gunther Kress e Theo
van Leeuwen. Segundo Carmagnani (2008), o objetivo desses tedricos é apresentar uma teoria
capaz de abarcar os diversos cddigos semidticos constituintes das mensagens contemporaneas, as
quais operam por meio de interfaces, focalizando especialmente os recursos semiébticos da
comunicacdo, os modos, meios e as praticas comunicativas em que esses recursos Ssao
empregados. “Em outras palavras, uma pratica que explore melhor as possibilidades que temos a
disposicao para a expressao de nosso pensamento e para a apreensdo dos sentidos produzidos

por outros” (p. 3).

Neste contexto, é imprescindivel preparar a nossa sociedade para lidar com
a linguagem visual, de forma que o ser humano desenvolva habilidades de
compreender, ressignificar e produzir imagens capazes de realmente
socializar as informacdes requeridas pelo instante de sua producdo. Assim
sendo, a linguagem visual é passivel de leituras, as quais devem ser
ensinadas e praticadas, levando em consideracdo a sua funcionalidade
(BESSA; BARBOSA; CAMARA, 2008, p. 2).

Sobre a gramatica do design visual

Em meio aos objetivos apresentados acima, Kress e van Leeuwen (1996) desenvolveram
uma metodologia de analise de imagens conhecida como Gramdtica do Design Visual (GDV), com
0 objetivo de verificar e compreender o sentido de tais imagens, levando-se em conta ndo apenas
seus aspectos estéticos e formais, mas também o contexto histérico-social em que sdo
produzidas e a maneira como produtores e espectadores se relacionam por intermédio dessas
imagens, assim como as relacdes de sentido dela decorrentes.

A importancia dessa metodologia é ensinar as pessoas a ler os textos nao-verbais, em
articulacdo com o conteudo verbal. Se, em mensagens verbais, o produtor define quais sdo os
elementos prioritarios na composicdo de sua mensagem e o seu modo de organizacdo, o mesmo
ocorre com os textos ndo-verbais, em que é possivel combinar diversos elementos (como pessoas,
lugares e coisas) e organiza-los de tal modo a se constituirem como verdadeiras “assertivas
visuais”, de varidvel complexidade e extensdo - assim como na linguagem escrita (KRESS; VAN

LEEUWEN, 1996).



Petermann (2006) reitera a importancia desse referencial analitico na leitura de textos
combinados com elementos visuais, o qual se revela Gtil “tanto para a pratica, ou seja, para a
construcdo desses textos, quanto para a andlise critica, em uma verificacdo dos significados que
estdo amarrados aos elementos visuais e que devem ser interpretados” (p. 2).

Contudo, lembra Novellino (2006), é um equivoco pensar que as mensagens visuais e
verbais significam a mesma coisa, ou que ambas possuem as mesmas estruturas. Embora ambas
apresentem entre si uma relacdo mais geral, abrangente, cada linguagem possui regras proprias
de estruturacdo e construcdo de sentidos, mesmo que trate de conteldos passiveis de
representacdo tanto visual quanto verbal, ja que a maneira como isso se da também é diferente

uma da outra (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996).

Os sistemas semidticos possibilitam que os objetos possam ser
representados e se relacionem uns com outros de maneiras diferentes. Isso
nao significa que as estruturas da lingua e da imagem sejam
correspondentes. Cada uma possui suas proéprias regras, estruturas e
formacdo social. Enquanto a lingua realiza significados através de
estruturas linguisticas, a comunicacdo visual realiza significado através de
estruturas visuais. (NOVELLINO, 2006, p. 2).

A GDV foi concebida tendo como base teérica a Gramatica Sistémico-Funcional (GSF) de
Michael Halliday, mais especificamente a nocdao de metafuncdoes da linguagem por ele proposta. O
objetivo de Kress e van Leeuwen (1996) é estabelecer uma ponte entre as imagens e as
representacdes sociais na lingua, assim como as relacdes entre produtores e consumidores dessas
imagens, verificando assim a correspondéncia entre esses elementos.

Segue abaixo um quadro-resumo elaborado por Bessa, Barbosa e Camara (2008), o qual
traz as metafuncdes da linguagem de Halliday e suas correspondéncias dentro da metodologia da
GDV. Para este trabalho, optamos apenas por mostrar essas sinteses e pormenorizar a metafuncdo
representacional (mais especificamente as estruturas narrativas), a qual servira de base para as

andlises propostas aqui.



Halliday Kresse van Leeuwen

IDEACIONAL REPRESENTACIONAL responsavel pelas estruturas que constroem visualmente
a8 natureza dos eventos, objetos e participantes
envolvidos, e as circunstdncias em que ocorrem.

Indica emoutras palavras, o que nos estd sendo
mostrado, o que se supde esteja “ali”, o que esta
acontecendo, ou quais relacbes estdo sendo construidas

entre os elementos apresentados.

INTERPESSOAL INTERATIVA responsavel pela relacdo entre os participantes, é
analisada dentrc da funcdo denominada de funcdo
interativa (Kress e van Leeuwen, 2000), onde recursos
visuais constroem "a natureza das rela¢des de quem vé
e 0 que é visto'.

TEXTUAL COMPOSICIONAL responsavel pela estrutura e formato do texto, é

realizada na fungdo composicional na proposi¢do para

andlise de imagens de Kress e van Leeuwen, e se
refere aos significados obtidos através da "distribuicdo
do walor da informacdo ou énfase relativa entre os

elementos da imagem.

Tabela 1 - As Metafuncdes

Quadro 1: As metafuncdes da linguagem sob as perspectivas de Halliday e Kress e van Leeuwen
Fonte: BESSA; BARBOSA; CAMARA, 2008, p. 3.

Representacdo e narratividade nas capas da Unesp Ciéncia

Dentro da GDV, Kress e van Leeuwen (1996) dizem que a metafuncdo representacional
ocorre em consequéncia dos participantes representados nas imagens ou, em outros termos, das
relacdes de afinidade entre esses elementos na composicdo e organizacdo desses elementos no
cohjunto imagético. Ela equivale a funcdo ideacional de Halliday, na qual os individuos, por meio
da linguagem, constroem suas experiéncias.

Ja nos processos narrativos, os participantes em uma imagem sdao aqueles que irdo
executar acbes, exercendo o papel de atores, ou irdo sofré-las, sendo assim as metas ou alvos de
tais acoes. Essa relacdo equivale a transitividade verbal na sintaxe linguistica, em que o ator
exerce um papel de sujeito e a meta, de objeto.

A principal caracteristica dos processos de acdo é a presenca dos vetores (também
chamados de linhas de acdo), os quais representam a interacdo entre dois objetos (ator e meta),
indicando a direcdo do processo acional. Esses vetores tanto podem ser unidirecionais (partindo
do ator em direcdo a meta) ou bidirecionais (o que significa que os participantes envolvidos sdo

ora atores, ora metas).



Além dos processos de acdo, também ha os de reacdo, em que o principal elemento é o
olhar dos participantes - chamados nessa situacdo de reatores. Por conta disso, Kress e van
Leeuwen (1996) dizem que, nos processos reacionais, 0s participantes deverdo apresentar
caracteristicas humanas ou semelhantes.

As capas escolhidas para serem analisadas neste trabalho apresentam processos
narrativos, embora as relacdes entre os participantes em cada uma se dé de formas distintas.
Durante o presente estudo, os varios conceitos da GDV aplicados nesse recorte serdo

apresentados, especialmente no que tange ao uso dos vetores, de modo a viabilizar uma leitura

mais proficua e criteriosa das imagens em questao.
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Figura 2: Capa da Unesp Ciéncia n°3, nov. 2009



A primeira capa escolhida mostra a caricatura do cientista britanico Charles Darwin,
segurando um emaranhado helicoidal que, na verdade, é a estrutura do DNA. Enquanto a segura, o
cientista a observa com um misto de atencdo e perplexidade. O cientista é retratado de forma
caricata, mas o estilo de desenho remonta a época em que este viveu (século XIX), em que se
procurava retratar o objeto de forma fidedigna, tracos sébrios, sem cores.

Nessa figura, podemos identificar dois processos narrativos: o primeiro deles, manifesto
quando Darwin segura a cadeia de DNA, é uma acdo transacional. Conforme a GDV de Kress e van
Leeuwen, trata-se de um fenbmeno composto de duas partes, em que Darwin, sob o papel de
ator, exerce uma acdo no emaranhado de DNA (no caso, segura-lo), a qual faz o papel de meta. Ja
0 segundo processo narrativo trata-se de uma reacao transacional. Aqui, Darwin (ator) olha fixa e
perplexamente para a cadeia de DNA (meta) - a forma como isso ocorre cientista estd segurando
um par de éculos, reforcando os sentidos criados pela ilustracado em analise.

A reacdo de surpresa de Darwin coaduna com a chamada de capa — As ciéncias do DNA
trazem para a teoria de Darwin uma complexidade que nem ele imaginava. De fato, a evolucdo da
ciéncia, mais especificamente as ciéncias naturais - em especial a Genética, a Biologia Molecular, a
Biomedicina, etc. -, atingiu proporcdes outrora inimaginaveis na época em que o cientista viveu.
Isso explica ndo apenas seu espanto diante da aclamada complexidade da ciéncia atual o mas o
faz de forma atenta, compenetrada, de modo a conhecer melhor seu objeto de contemplacdao - um
comportamento tipico de um cientista de seu porte.

O titulo da chamada, £volucdo 2.0, por meio de uma relacdo intertextual, também remete a
esse estagio da ciéncia moderna. Foi a partir das descobertas de Darwin e de outros
pesquisadores renomados que esta avancou espetacularmente no século seguinte. Essa analogia
com uma expressdo comum da informatica é uma metafora a propria ciéncia, a qual estd em
constante atualizacdo (ou upgrade).

Também devemos reparar na estrutura de DNA, alvo de contemplacdo do cientista Darwin.
Podemos perceber que a cadeia helicoidal em suas maos parece ndao ter um fim, tanto em sua
extensdao quanto em sua complexidade - essa cadeia de DNA forma um enredado infinito (cujo
simbolo é o, equivalente a forma helicoidal desta). E uma alusdo de que ndo apenas a substancia
elementar da vida terrestre vai se tornando mais complexa e infinita, assim como os préprios

seres vivos. Além disso, as ciéncias naturais acompanham essa evolucdo, ja que o potencial de



novas descobertas também ganha em complexidade e infinidade - o que envolve maior empenho

da comunidade cientifica.

2) O peso da agricultura no clima
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Ja a segunda capa analisada se trata de uma charge (desenho que retrata humoristicamente
fatos e/ou personagens do cotidiano) envolvendo o presidente brasileiro, Luis Inacio Lula da Silva,
em que ele esta carregando uma vaca em direcdo a cidade de Copenhague.

Nessa ilustracdo, vemos quatro processos narrativos. O primeiro deles é do tipo ativo
transacional, na qual Lula (ator) carrega a vaca (meta) em direcdo a Copenhague. O segundo diz
respeito a propria trajetéoria de Lula a capital dinamarquesa, que, apesar de mencionada, nao
aparece na cena. Nesse caso, quando o ator exerce uma acdo e a meta esta ausente na

composicdo da imagem, estamos falando em um processo ativo ndo-transacional. O mesmo



ocorre no terceiro processo, quando a vaca emite gases flatulentos - a acdo ocorre, o ator a
executa, mas ndo ha uma meta. Jd& o quarto processo existente na cena é do tipo reativo
transacional bidirecional, em que Lula e a vaca trocam olhares entre si - compondo, na verdade,
dois processos narrativos reacionais, em que um dos personagens é ator em uma situacao e meta
em outra.

Aqui, ha um nitido jogo de palavras entre o titulo da chamada com o desenho, através de
uma relacdo metonimica. A palavra peso ndao estd sendo empregada em seu sentido usual, mas
sim como sinbnimo de impacto, efeito, consequéncia. No entanto, a polissemia desse termo em
conhjunto com o desenho cria um efeito humoristico, ao relacionar o sentido usado na chamada
com o expresso no desenho (o ‘peso’ da agricultura, em relacdo metonimica, é representado pela
vaca - que na verdade faz mencao a toda atividade agropecuadria brasileira, dando a entender que
se trata de um assunto dificil, o qual requer habilidade do presidente para lida-lo). Esse jogo de
significados se torna compreensivel ao se ler a chamada De vildo do aquecimento global, setor
pode passar a mocinho se vingarem os planos do governo de reduzir as emissbes de gases-estufa
de rebanhos e plantagoes.

Um elemento nitido e marcante nessa ilustracdo é o jogo de olhares entre a caricatura de
Lula e a vaca - um elemento essencial na construcdao do humor. Um dos objetivos do presidente
no encontro de Copenhague é propor uma alternativa a reducdo de gases nos rebanhos
(emanados pela decomposicdo de material organico fecal, ou mesmo na flatuléncia dos animais),
algo tido como um dos principais vetores do efeito estufa. No entanto, durante o percurso dos
participantes, a vaca emite gases, gerando um olhar de reprovacdo por parte do presidente. Em
resposta, o animal lhe devolve um olhar inocente, como querendo dizer que ‘foi sem querer’. Esse
olhar de reprovacdo se justifica por conta das intencdes de Lula no encontro - que é a de propor
formas de reduzir a emissdao desses gases - ja que a conduta do animal, além de reprovavel por si
s, vai de encontro as intencdes do presidente.

De forma geral, essa ilustracdo retrata as dificuldades que Lula irda enfrentar ao fazer sua
proposta em Copenhague, por lidar com um setor da economia altamente produtivo e que ocupa
papel majoritario em diversos paises - entre os quais, o proprio Brasil. Além disso, a contencao de
gases estufa também é um grande desafio, pois esta se lidando com consequéncias naturais do

organismo dos animais dos rebanhos - e sdo milhdes deles espalhados pelo mundo - algo que



requer investimentos macicos em pesquisa e tecnologia para se tornar viavel. Por isso, lidar com

esse assunto é um “peso” para o presidente.

3) Petrdéleo na mao é vendaval
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Por fim, a terceira figura analisada mostra a imagem de duas maos unidas em forma de
concha segurando uma porcdo de liquido preto e viscoso (uma alusdo ao petréleo, como diz o
titulo da chamada e o texto correspondente), o qual escorre por entre as frestas dos dedos.
Enquanto isso ocorre, varias cédulas de 100 reais caem como chuva.

Aqui, podemos identificar os seguintes processos narrativos: primeiramente, ha uma acdo
transacional quando a pessoa (ndo identificada, representada apenas por suas maos) segura a
porcdo de petrdleo, que é sua meta. O petréleo, por sua vez, exerce uma acdo nao transacional ao
escorrer por entre os dedos do individuo em direcdo ao canto inferior esquerdo da imagem, sem
destino especificado. HA também outra acdo ndo transacional exercida pelas notas de 100 reais,
sob forma de chuva, em que caem em vdrias direcdes sem um destino certo, presente na imagem.

Quanto ao titulo da chamada de capa (Petréleo na mao é vendaval), chama imediatamente a
atencdo por ser uma adaptacdo do primeiro verso da musica Pecado capital, de Paulinho da Viola,

o qual originalmente é Dinheiro na mdo é vendaval. Essa cancdo trata das consequéncias



especialmente negativas decorrentes de um enriquecimento momentaneo (como a desilusdo e a
soliddao) especialmente para aqueles que ndao estdo preparados em lidar com situacoes desse tipo.
Da mesma forma, na novela homonima veiculada pela Rede Globo (e cujo tema de abertura foi o
samba de Paulinho da Viola), o taxista Carldo, em meio a sua ambicdo de ficar rico a qualquer
custo, ndo conseguiu ser feliz mesmo dispondo de uma grande quantia em dinheiro - ele perde o
grande amor de sua vida e, no final, é assassinado.

O jogo intertextual criado entre capa, chamada e musica ndo é fortuito. Se repararmos
novamente nas imagens do petréleo jorrando e da chuva de dinheiro caindo, logo imaginamos que
tais fatos nos remetem a ideia de desperdicio, pois se tratam de itens de valor que se esvaem sem
direcdo conhecida. Em outras palavras, sdao riquezas que estao sendo desperdicadas, perdidas.

Tal desperdicio é esclarecido pelo texto da chamada, em que diz que os recursos dos
royalties, uma espécie de indenizacdo paga pela Unido a Estados e municipios produtores de
petréleo (no caso mostrado aqui, sdo cidades do litoral norte do Estado do Rio de janeiro) em
troca da exploracdo da substancia pelas empresas petroliferas, ndo tém resultado em melhoria da
qualidade de vida a populacdo local. A explicacdo para isso, segundo a chamada, é o “jeito
brasileiro” de exploracdo dos recursos.

Em nossa cultura, “jeito brasileiro” é a maneira como os individuos driblam as regras e
convencdes sociais para obter vantagens pessoais. No caso retratado em nossa andlise, esse “jeito”
manifesta-se por problemas decorrentes da falta de um planejamento especifico para a destinacdo
das verbas dos royalties do petréleo - trazendo assim o desenvolvimento das cidades
contempladas - da concentracdo dessa verba nas maos de poucos municipios (e, por sua vez, de
poucos administradores), do gasto mal planejado desses recursos, da corrupcao, das disputas
politicas e, enfim, de outros sintomas comuns a politica nacional.

Assim, esta capa do Unesp Ciéncia retrata metaforicamente, remetendo intertextualmente a
cancdo Pecado capital, um problema de cardter politico, econémico e social da bacia petrolifera do
norte fluminense. Da mesma forma que, na cancdo e na novela, a riqueza é fonte de amargura e
soliddo por conta da ambicdo, as riquezas proporcionadas pelo petréleo sdo fonte de discérdia e,
paradoxalmente, estagnacdo dos municipios que deveriam ser beneficiados com isso, em virtude
do “jeitinho” que impregna a politica local. Logo, o que deveria ser sindnimo de desenvolvimento e

prosperidade equivale, no entanto, a desperdicio.



Consideracgoes finais

Pelas anadlises mostradas, podemos reiterar o quanto as relacdes entre texto e imagem
mostradas nas capas da Unesp Ciéncia ajudaram na ampliacdo dos sentidos gerados por cada um
desses elementos, assim como na criacao de novos sentidos decorrentes dessas relacdes.

Também é importante frisar a importancia do suporte teérico-metodoldgico usado neste
trabalho, a Gramdtica do Design Visual (ainda que tenha sido utilizada uma pequena parte do
aporte oferecido por Kress e van Leeuwen), a qual permitiu a identificacdo e decomposicao dos
processos narrativos presentes nas capas analisadas, viabilizando um didlogo com o material
verbal nelas presente e permitindo, assim, uma leitura desses elementos e, por conseguinte, mais
aprofundada.

Percebemos, ao longo das andlises, que o conteldo verbal e ndo-verbal das capas
estiveram permeados por outros recursos como a intertextualidade e a metafora, dando-lhes
coesdao e interferindo nas relacbes de sentido criadas. Tais elementos atuam como pistas
fundamentais na leitura e compreensdo das capas analisadas.

Portanto, verificamos que a leitura e andlise dos objetos propostos neste trabalho exigem
ndo apenas um referencial teérico que contemple a complexidade de relacbes possiveis entre o
verbal e o ndo-verbal - como mostra ser a GDV -, mas um repertdorio apropriado para a
identificacdo dos elementos contidos nos itens estudados e a articulagdo destes em um todo, de
modo a permitir uma leitura adequada e ampla dessas mensagens.

Enfim, esses apontamentos reiteram a necessidade de os individuos serem capazes de
dialogar apropriadamente com a diversidade de c6digos semidticos integrantes das mensagens da
atualidade, exigindo destes um maior repertério e instrumentos que permitam essa leitura
integrada, ou melhor, multimodal. Afinal, a integracdo e coexisténcia de diversas linguagens e

midias é um fendmeno ja existente em nosso meio - e sua complexidade tende a aumentar.
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