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O CASTELO DE BRANCA DE NEVE DE MARIA DE FATIMA GONCALVES LIMA

Simone Rames Abrahao Basilio da Costa'

INTRODUCAO

Ao criar um simbolo emotivo, ou obra de arte, o criador articula um
importe vital que nao lhe seria dado imaginar a parte de sua expressao e,
conseqientemente, ndo pode conhecer antes de expressa-la. (Langer,
2006, p. 404)

Em o conto “O Castelo de Branca de Neve”, de Maria de Fatima Goncalves Lima ha uma
mistura do conto de fadas, do mitico e do monstruoso, mas paradoxalmente belo e gracioso.
Percebe-se na obra um grande enigma, marcas “dissonantes” dentro do conto, que nos revelardo a
forte tendéncia maneirista da autora, na modernidade. Segundo Friedrick (1978, p. 15): Esta
jungdo de incompreensibilidade e fascinacdo pode ser chamada de dissondncia, pois gera uma
tensdo que tende mais a inquietacdo que a serenidade. A tensdo dissonante é um objetivo das
artes modernas em geral.

O conto foi inspirado na histéria da Odisséia de Ulisses, mitologia grega. Nivea, como
seguira é a personagem principal do conto de fadas. Diferira do arquétipo do homem engenhoso,
esperto e criativo, de Ulisses (Hocke, 1974, p. 156).

O maneirismo intelectual, que se observou durante as analises como atitude primeira da
autora, ao mesmo tempo que destroi o arquétipo medieval, ela se une a ele. O arquétipo torna-se
um modelo abstrato e ideal que |he serve como subterfigio diante dos problemas dos tempos

modernos que surgem.

O Maneirista contemporaneo sempre procura ocultar a sua verdadeira
“problematica”. Ele esconde a sua contingéncia humana através de
abstracdes desconcertantes, de uma nova gramatica, de uma nova sintaxe
e de uma nova lingua (Hocke, 1974, p. 153).
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Toda graciosidade e beleza se insinuam em toda a fabula, revelando o grau de erudicdo da
autora quando, na andlise, se contrasta as diversas estruturas dialdgicas entre o contexto cultural
atual e o intertexto, com o mundo cultural anterior como nos orienta Kristeva (1977, p. 70): “um
cruzamento de superficies textuais, um didlogo de varias escritas: do escritor, do destinatario (ou
da personagem), do contexto cultural actual ou anterior”.

Com maestria, artisticamente, vai mesclando e percorrendo tempos e espacos diversos das
historias dantes narradas desde a mitologia greco-romana, textos biblicos a poemas da
modernidade como os de Carlos Drummond de Andrade, contos de Guimardes Rosa, fazendo o
leitor perder a nocdo de tempo e de espaco como se vé na poética de Bachelar, devido a
tenacidade deste fio condutor que nos prende ao real. “O que é original parece ser muito elastico e
ligado ao espaco” (Hocke, 1974, p. 151).

A autora faz uma mistura alquimica que tanto serve para dar prazer a uma crianca como
embevecer a um adulto, principalmente no que se refere a tentativa de desvendar o enigma que ha
na sua obra de arte. “Uma obra de arte é um simbolo indivisivel, Unico, embora seja um simbolo
altamente articulado (...)” (Langer, 2006, p. 383) O jogo, a graca, o mistério que envolvem o conto
sdo processos de desconstrucdo do mundo magico e fantastico do conto de fadas. A autora
desconstroéi toda a ficcdo, quebrando regras e paradigmas da linguagem, e por esse movimento
que faz, seu conto possui marcas de identidade, de originalidade, dentro dessa equivaléncia
diegética-intuitiva, que nos permite num primeiro momento ver a obra apenas como
intertextualidade. “A universalidade de um artista cresce com seu crescente pensamento artistico,
sua liberdade de variar, construir e desenvolver formas, e a descoberta progressiva do importe
através de sua propria imaginacdo consolidada” (Langer, 2006, 406). Quanto a estética maneirista
Hocke (1974, p. 153) afirma que “O Maneirismo contemporaneo sempre procura ocultar a sua
verdadeira “problematica”. Ele esconde a sua contingéncia humana através de abstracdes
desconcertantes, de uma nova gramatica, de uma nova sintaxe e de uma nova lingua”.
Intensificando, assim, o enigmatico.

Ao dinamismo das diversas linguagens e do espaco que a palavra ocupa na obra de Lima,
percebe-se uma relacao sémica complexa, criando ai pontos de interseccdo de um texto em rede,
que gera a obscuridade enigmatica dificultando a interpretacdo, o que da a obra, ndo mais esta
visdo de intertextualidade com o conto original dos irmaos Grimm, mas uma obra de arte que
tende a uma reescritura original, que foi bem pensada e bem estruturada, que envolveu um grau

superior de habilidade para tal oficio.

Qualquer coisa que um artista pode visualizar é “como” a prépria
subjetividade dele, ou é, ao menos, relacionada com suas maneiras de
sentir. Normalmente tais conexdes ocorrem, para ele, através de seu
conhecimento crescente da arte de outras pessoas; isto &, por revelacao
simbdlica. (Langer, 2006, p. 405)

Outro aspecto que percebemos no conto como obra de arte é que o conto sugere ao leitor,
a sonoridade e o sabor que ha no envolvimento com a leitura, fazendo da obra parte do leitor e do

leitor, parte da obra.
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O grande valor cognitivo dos simbolos é que eles podem apresentar idéias
que transcendem a experiéncia passada do interpretante. (...) Todo
conhecimento reporta-se a experiéncia; ndo podemos conhecer coisa
alguma que nao tenha relacdo com nossa experiéncia. (Langer, 2006, p.
405)

DESENVOLVIMENTO

A histéria comeca depois do casamento de Branca de Neve com o Principe, e do
nascimento de Nivea, filha deles. Inicia, portanto, por um estranhamento ja havendo uma quebra
do paradigma do conto original. A floresta torna-se colina. (Lima, 2005, p. 7) Enquanto Branca de
Neve era branca como a neve, simbolizando, pureza, inocéncia, e porque nao citar uma
sexualidade velada, representada pelo tom vermelho de algumas nuances que se fazem aparecer
em sua roupa?! Nivea ja tem cor, sua pele é cor-de-rosa simbolizando uma mistura mais real do
branco com o vermelho, a mistura do sagrado com do profano. Observa-se, portanto, uma
figuracdo de um humano mais real, mais moderno. A estrutura familiar também é outra.

Nesse castelo ndao havia madrasta, nem bruxa, nem maca envenenada, nem morte. Tudo
era ventura e vida “harmoniosa” o que nos remete ao paradoxo existente no conto pela quantidade
de hierdglifos (outra caracteristica maneirista) que deverao ser decodificados para entender todo o
enigma que ha na histéria. A autora busca em Odisséia de Ulisses o suporte para o caminho que
Nivea e os andes deverdo percorrer para desvendarem o mistério que acontece com o pai de Nivea
- a transformacdo dele numa flor azul.

Algumas expressdes que a autora utiliza no inicio de sua narrativa sdo elementos
importantes na construcao das linhas paradigmaticas e sintagmadticas para a compreensao
simbdlica do enredo como: “manto da cor do céu” (Lima, 2005, p. 8), “ganhou de presente de um
ancido, quando nasceu” (Lima, 2005, p. 8). Sdo sinais importantes que encontrardo seu sentido no

final da estoria.

A significacdo de um simbolo artistico ndo pode ser erigido como o
significado de um discurso, mas precisa ser vista in toto em primeiro
lugar, isto &, o “entendimento” de uma obra de arte come¢a com uma
intuicdo de todo o sentimento apresentado. A contemplacdo, entao, revela
as complexidades da peca, e de sua significacao. (Langer, 2006, p. 393)

Um dos momentos magicos que acontece no conto é quando o principe pega na pedra
azulada do jardim de seu Castelo para da-la a Nivea, e instantaneamente, desaparece. Com a ajuda
do Mestre ando, Nivea entende que seu pai virou uma flor azul que esta no jardim do castelo, que
por acaso, hum momento de devaneio, a Princesa descobre essa flor azul no meio do jardim,
segundo momento magico registrado no texto, pois o jardim era todo florido de rosas vermelhas
gue o Principe tanto gostava. Mestre anao fala a todos, com toda certeza, que o Principe era a rosa
azul.

Devido a sua autoridade de filésofo conquistada dentre todos, é acreditado. Aqui se

percebe outra desconstrucdo do original, porque a autora busca nesta palavra filédsofo outro
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didlogo com textos antigos, classicos, que sdao o grande berco cultural da humanidade.
Encontramos no conto, Platdo e Socrates, decodificados nos subentendidos encontrados. Ha,
portanto, neste conto moderno, um legado de sabedoria do homem e do mundo que o
circunscreve.

O Principe esta em estdgio de encantamento, estagio letdrgico. Para salva-lo, Nivea e os
andes deverdo ir atras de Tirésias, um adivinho que fica do outro lado do mundo.

Nivea aparece com seu manto azul, terceiro momento mdgico, aquele que ela ganhara do
ancidao quando nasceu. Tomada de muita forca e coragem, convoca todos os andes para esse
embate. Todos morrendo de medo dao desculpas para ndo acompanha-la, mas ela irredutivel a
procura de Tirésias para salvar seu pai, envolve-os numa magia de coragem e de forca tao grande,
que contagiados por ela, todos a acompanham. Vdao munidos para esta grande batalha de unido e
de muito amor, além do manto azul. Essas eram suas armas. O importante é que cada um sem
perceber sua qualidade e importancia serve para transporem todas as pedras do caminho (Carlos
Drummond de Andrade), como se pronunciassem as palavras magicas do oraculo de Edipo Rei,
descobrindo a cada obstaculo vencido, o enigma que envolve toda a acao, desde o inicio de sua
caminhada até chegar a Tirésias.

A pequena princesa estava apenas com 7 (sete) anos. A Princesa mae deveria ficar para
vigiar a rosa azul para ninguém corta-la, se nao ele, o Principe, morreria. A vigilia era fundamental.
Outra palavra que marca fortemente o enigmatico dentro do conto estd na expressao: “Assim, o
grupo seguiu em busca do segredo de Tirésias” (Lima, 2005, p.17). A palavra assim quer significar
aqui tecer, ou seja, a histéria continuara sendo tecida.

Andaram dias, noites, atravessaram longinquas montanhas, mas aparece outra vez a pedra
no meio do caminho. Como transporiam o oceano? Cansados, a princesa lembra-se do seu manto
azul, transformando-o em tapete magico, tapete voador para atravessarem o grande Oceano.
Conseguiram. E o quarto momento magico.

Outra pedra no caminho que deveriam transpor era passar por terras onde viviam trés
perigosas feiticeiras. Na pagina 18, do livro, encontramos a frase que nos leva a inferéncia da
terceira margem da palavra: “O que vejo! O que vejo! O que vejo? - Eu vejo! Eu vejo! Eu vejo!”
Remetendo-nos a Guimardes Rosa.

Um outro estranhamento que aparece no momento desse encontro de Nivea, dos andes
com as feiticeiras (bruxas no original) é quando elas, estdo preparando toda a pocdo alquimica
para joga-los dentro do grande tacho, fazem referéncia a expressado “gente blasfema” - Retomando
a Biblia (Lima, 2005, p. 19).

Outro intertexto esta no inicio do segundo paragrafo, pagina 20 quando Nivea, com
determinacdo, entrou na Caverna das bruxas (nos remetendo a Platdo). No momento em que
todos enfrentam as bruxas, elas ficam com medo de todos.

Todas elas conhecem de onde vem aquele manto azul e para que serve -

_Essa menina sabe o caminho! - falou a segunda feiticeira. Olha o
manto...Horrivel...Horrivel! Ela sabe! a outra: _ Sabe, mas nao sabe que

sabe. Parece o filésofo que morreu com cicuta (agora se retoma a
Socrates) - observou a primeira feiticeira (Lima, 2005, p. 21).
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Elas sabiam o que Nivea carregava, mas nao queriam dizer o caminho para se chegar até
Tirésias (ele vivia no mundo subterraneo, junto aos mortos, no inferno - mitologia grega). Inicia,
entdo, uma luta entre o bem e o mal, mas o bem acaba vencendo, pois a terceira bruxa encanta-se
pela “célera de Zangado” (Lima, 2005, p. 20). Ela era a mais nervosa de todas. Apaixona-se pelo
grande ando e entrega a carta enigmatica para ele, a fim de descobrirem o caminho para se chegar
até Tirésias. Diz-lhes que teriam de passar por sete pedras no meio do caminho (mais uma vez cita
o poema de Drummond), juntamente com toda simbologia que envolve o nimero 7°. Mas, as
outras ndo queriam entregar o mapa para se chegar até Tirésias. Zangado fica mais irado e
consegue de vez 0 mapa pelas maos da terceira feiticeira que se apaixonara por ele. Mestre o pega
nas maos e percebe que para Ié-lo tem de desvendar todos os enigmas que ali estdo. Esta carta
geografica torna-se uma grande pedra no caminho para o ando Mestre, que com toda sua
sabedoria foi dificil interpreta-la.

Requer, para tanto, uma outra analise, visto que esta carta faz lembrar da carta geografica
que se refere Leonardo da Vinci, sobre os entrelacamentos abstratos do labirinto, do enigmatico,
gue vai se tentando decifrar pelo meio do caminho. No livro de Hocke (1974, p. 164) esta escrito

assim:

Em Leonardo da Vinci, porém, os entrelacamentos abstratos do labirinto
convertem-se em carta geografica do mistério e em simbolo criptografico
da antigiiidade obra cosmolégica do “né do universo”, no sentido de
Dante: forma universale di questo nodo (Canto 33 do Paraiso).

Como viver é um enigma, estar no mundo & um enigma, 0s maneiristas tentaram
reconstruir o mundo, a vida, através da arte e da literatura. Por mais que o ser humano faca
descobertas em muitas areas das ciéncias, religides, da prépria vida, ainda ha muito mistério para
ser desvendado. Viver é um grande mistério. Dai a angustia do homem, criacdo de Deus, ter o
poder de recriar e criar a natureza a partir da obra de arte. A arte sé é boa quando é tdo quanto
enigmatica como a prépria vida e o mundo.

Entendendo um pouco melhor o que é o enigma, retoma-se mais uma vez a diegese.
Andam bastante, encontram um monte de onde surge de dentro, de uma caverna escura, um
gigante, com um olho sé, um monstro® Ciclopes*, timido e que foi conquistado por Feliz, pelo seu
jeito despojado e que passava so felicidade. Ciclopes da um presente para Feliz (uma aljava e uma
seta). Feliz recebe seu presente e feliz, Ciclopes volta para dentro de sua gruta e os deixa passar
sem maiores problemas.

“O monstruoso manifesta-se, portanto, como adversario dialético de Deus, do amor, do

invisivel e de tudo o que é modesto” (Hocke, 1974, p. 145) Esses monstros também sao

2 Considerado sagrado e magico que rege os mistérios ocultos, as cerimonias religiosas e a clarividéncia, é o
nimero da perfeicdo, da plenitude ciclica no hebraico antigo, € mencionado 323 vezes na Biblia. Os ultimos
flagelos da humanidade. A queda dos muros de Jerico, relatada no livro de Josué, foi realizada com a forca do
Nimero 7.

3 O elemento parandico do Maneirismo de todos os tempos procura no monstro e no monstruoso uma
“encarnacdo” demasiadamente grande de deformacdo. (Hocke, 1974, p. 145)

4 Os ciclopes sdao homens gigantescos, com um olho s6 no meio da testa. que vivem sem lei e sdo trogloditas
(vivem em cavernas) Os ciclopes sdo pastores de ovelhas.
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desconstruidos, como a autora faz com toda a Odisséia de Ulisses, sao diferentes dos monstros da
mitologia, sdo reais, eles buscam um novo modelo de representacdo psicoldgica do ser, ou do vir-
a-ser. “Os monstros reaparecem na arte. E mister ndo confundi-los com as caricaturas. Eles sdo
terrivelmente reais, ao invés dos monstros arquétipos da mitologia” (Hocke, 1974, p. 145).

Seguindo a narrativa, Nivea e os sete andes continuam percorrendo o caminho decifrado
pelo Mestre e logo avistaram outra caverna. Agora saindo dali, outro monstro de cem olhos,
Argos®. Desta vez quem entra em combate é Soneca. Como bocejava bastante, passa o seu sono
para Argos, que cai num sono profundo, deixando os heréis salvos de sua perseguicao.

Caminharam mais, atravessaram uma bela montanha de onde caia uma imensa e linda
cascata. Ficaram extasiados por verem tamanha beleza num lugar tao horrivel por onde ja haviam
passado. Mas, a alegria dura muito pouco, pois Quimera®, outro monstro mitoldégico aparece
soltando urros e fogos pelas ventas. Todos tentaram combaté-la com as armas que ja tinham sido
usadas e com bom éxito. Mas tudo foi em vao. Inicia o grande desafio. O heréi desse combate
agora era o ando Atchim, que numa crise de espirros e tosse assusta Quimera, que acaba
adquirindo o virus de Atchim. De tanto medo da doenca que havia adquirido, corre pela montanha
afora, até sumir. (Lima, 2005, p. 27)

Andaram por muito tempo e tudo estava na maior paz, até encontrarem outra pedra no
meio do caminho Meduza’. Agora seu grande oponente, Dengoso. O seu jeito dengoso, molengo e
terno fizeram derreter aquele coracdo de pedra e ndo querer fazer mal mais a ninguém.

Ja estavam chegando ao fim dessa longa aventura. Mas tinham ainda de passar por um rio
que estava proximo dali. O rio ficava perto do Vesuvio (Vulcdo de origem composta que ficava em
Napoles - Italia). Era um rio negro, cheio de vapores e parecia nao haver nenhuma vida nele.
Somente a morte rondava aquele horrivel lugar. Havia um barqueiro que ajudava a atravessa-lo,
seu nome Caronte. Lembramos aqui de Guimardes Rosa “A terceira margem do rio”, um conto que
descreve a loucura e a0 mesmo tempo a transcendéncia da alma humana. Para Rosa o rio é cheio

de magia, de profundidade, de obscuridade, como o é a alma humana. A vida é um grande

5 Gigante de cem olhos, e que, sempre mantinha cinglienta deles abertos, fora incumbido por Hera a vigiar
lo, amante de Zeus. (wikipedia.org)

6 E uma figura mitica que, apesar de algumas variacdes, costuma ser apresentada como um ser de cabeca e
corpo de ledo, além de duas outras cabecas, uma de dragdo e outra de cabra. Outras descri¢des trazem
apenas duas cabecas ou até mesmo uma Unica cabaca de ledo, desta vez com o corpo de cabra e cauda de
serpente, bem como a capacidade de lancar fogo pelas narinas. Gracas ao carater eminentemente fantastico
de tal figura mitica, o termo guimerismo e o adjetivo quimérico se referem a algo que ndo passa de fruto da
imaginacdo. (wikipedia.org)

7 Medusa é uma das trés Gérgonas, divindades da mitologia grega, filhas das divindades marinhas Forcis e
Ceto e irmas das velhas Gréias. Ao contrario de suas irmds Gérgonas, Esteno e Euriale, Medusa era mortal.
Medusa era portadora de extrema beleza juntamente com suas duas irmds. Quando estava sentada num
campo cercada de flores de Primavera, o deus do Oceano, Poseidon, une-se a ela e gera os seus dois Unicos
filhos, mas estes s6 nascem no momento da morte de Medusa. A vida das trés irmas, vidas, debochadas e
dissolutas, aborreciam os demais deuses, principalmente a deusa Afrodite. Para castiga-las, Afrodite as
transformou em monstros com serpentes em vez dos seus belos cabelos, presas pontiagudas, méos de
bronze, asas de ouro, e seu olhar petrificava quem olhasse diretamente em seus olhos.
Temidas pelos homens e pelos deuses, as trés habitavam o extremo Ocidente, junto ao pais das Hespérides e
vizinhas de Nix (a deusa da Noite). (wikipedia.org)
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mistério como o proprio rio, como profere em entrevista dada a Giinter Lorenz, em janeiro de
1965:

[... amo os grandes rios, pois sdao profundos como a alma humana. Na
superficie sdo muito vivazes e claros, mas nas profundezas sao tranqilos
e escuros como os sofrimentos dos homens. Amo ainda mais uma coisa de
nossos grandes rios: a eternidade. Sim, rio é uma palavra magica para
conjugar a eternidade (ROSA, 2005).

Essa citacdo de Rosa (2005) s6 faz unir mais ainda o Maneirismo ao conto infantil,
confirmando que a estética maneirista esta presente na obra de Lima (2005).

A diferenca que vai acontecer nesta travessia é que Caronte nao levara mortos, mas sim
vivos. Caronte ndo quer transpo-los, ndo tem nem sentido, mas um outro grande ando, que até
entdo caladinho estava, cujo nome Dunga, torna-se o advogado da questdo e explica tudo para o
barqueiro. Se chegaram até ali, passando por todas as situacdes mais inusitadas e dificeis para
encontrarem Tirésias, tudo em nome do “amor’, ndo tinha o menor sentido serem barrados

naquele local. Observemos a defesa de Dunga:

_ Senhor barqueiro, sei que comandas este rio e tens o poder de escolher
seus passageiros. Tenho informacdo de que sé transportas em seu barco
sombras que estdo vagando pela morte afora, porque foram inumanas e
gue ndo é permitido transportar, para além dessas margens e tenebrosas
torrentes, qualquer morto. Além de tudo, devo esclarecer que meus
amigos ndo sao mortos e, principalmente, sao todos dotados de nobres
coracdes e correm o mundo em nome do amor. O amor é o bem maior
desses humanos que pregam caridade, amizade, esperanca, sabedoria,
paz, felicidade e emocdo; sabem amar, amar e amar... Eles ndo tém medo
da morte, porque vivem o Amor, sabem que sdo vencedores e tém
coracdes apaixonados. (Lima, 2005, p.24)

Diante dessa prospeccao de Dunga para Caronte sobre a vida e o amor, Caronte percebe
que trabalhou a vida toda com a morte e a maldade, resolvendo assim leva-los até Tirésias®.
Tirésias era um adivinho cego e poderoso, s6 ele saberia como fazer o Principe voltar a vida.
Caronte, entao, conduz os passageiros para uma margem desconhecida, para o rio do amor.

Atravessaram o tenebroso rio e chegaram a um lugar impregnado de gases mortiferos e
chamas, onde se ouviam clamores, pareciam estar no inferno. Entre tantos horrores ali estava
sentado tranquilamente Tirésias, de onde seus olhos cegos exalavam uma luz fascinante, de

barbas muito longas e fei¢cdes tranquilas. Estava a espera de Nivea®. Contou-lhe que quando ela

8 Tirésias, se ndo o maior, era considerado certamente um dos mais notaveis adivinhos da mitologia grega.
Filho de Everes e da ninfa Cariclo, conhecia o passado, presente e o futuro, além de interpretar o véo e a
linguagem dos passaros. Entretanto, Tirésias era cego.

9 Intertextualizando com Odisséia de Ulisses (...) A nau de Odisseu chega ao pais dos Cimérios. Depois das
libacdes e das oferendas aos deuses, Odisseu endereca uma prece aos mortos. Odisseu dirige-se para a
entrada do Inferno para descer ao mundo subterraneo dos mortos e consultar Tirésias. (Note-se que o reino
dos mortos, o Hades, também chamado de inferno ou infernos é muito diferente do inferno dos cristdos. Os
gregos ndo tinham a nocdo de Paraiso, e o reino dos mortos era um sitio onde apenas havia sombras, um
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nasceu ele transformou sua filha Manto, em um véu azul, que lhe serveria para envolver e proteger
ndao s6 a cabeca da menina, mas todo o Castelo. Este manto a protegeria contra todos os
maleficios, trazidos pelos ventos do desamor. Portanto, Nivea, enquanto vivesse tinha
competéncia para dar protecdo ao Castelo dos pais e todos continuarem “felizes para sempre”
(recorréncia ao conto original) Lima, (2005, p. 40).

S6 Tirésias conhecia a histéria de Nivea, ninguém mais. Ele tinha o futuro de Nivea em suas
maos. Entregou-lhe o manto azul para ela como uma dadiva. O manto azul'® que a envolvia e a
protegia era a filha de Tirésias chamada Manto, que também previa o futuro como Tirésias, mas
estava condenada como ele. Como havia nascido Nivea, a filha da Princesa Branca de Neve,
Tirésias achou por bem viver Manto, simbolicamente como este manto azul, que protegeria o
castelo de todas as mazelas e maldades da vida. Tirésias revela que Nivea esta intrinsecamente
ligada a sua filha e que s6 o amor pode leva-la até ele, para conhecer a si mesma e desencantar
seu querido pai. Tirésias'' passa, entdo, a chama-la de minha Nivea.

Ele ensina Nivea a recuperar a vida de seu pai. Teria apenas que colocar o manto azul sobre
a flor azul que o Principe voltaria a ser o que era. Outra anadlise que também se faz é que Nivea
como toda crianca de 7 anos esta cheia de conflitos e em busca de si mesma. Toda essa aventura
importa-lhe para entender melhor de onde veio, a que veio e para onde vai. Descobre que tudo sé
vale a pena, que qualquer barreira pode ser transposta se houver amor e unido, leis do
cristianismo. Portanto, a autora ndo dissocia sua arte da religido, tracos esses verificados,
também, nos maneiristas dos séculos XVI e XVII. “A arte e a religido, ainda que esta, muitas vezes,
se revele gnostica e herética, ndo andavam separadas nos séculos XVI e XVII” (Hoche, 2005, p.
165), que agora a autora, Maria de Fatima, traz para a modernidade.

Outro forte momento da estética maneirista segundo Hocke (1974, p. 153):

(...) Espaco e tempo, ser e vir-a-ser, coincidem aqui num s6 momento. O
ser passa por uma angustia comparavel aquele que se pode experimentar,
muitas vezes, num estado de semivigiliaz movimento e oscilacao,
indicando um estado intermediario entre o ser e o vir-a-ser e uma indizivel
experiéncia “ontologica” (...)

Todo o espaco geografico percorrido, pelos herois da histoéria, observado no mapa mundi

tem-se a certeza de ter sido uma aventura longa e perigosa. Torna-se, portanto, uma nhova

resquicio triste do que as pessoas foram em vida). Entdo Odisseu entra no mundo dos mortos, os seus
companheiros ficam a superficie fazendo rituais para acalmar os mortos.

10 O azul é a mais profunda das cores, nele o olhar mergulha sem encontrar qualquer obstaculo, perdendo-se
até o infinito. Suavisa as formas, abrindo-as e desfazendo-as. O azul desmaterializa tudo aquilo que dele se
empregna. E o caminho do infinito, onde o real se transforma em imagindrio. E passar para o outro lado do
espelho, é a felicidade e a harmonia que se encontra no conto em seu inicio. E o caminho da divagacio,
quando mais escuro, torna-se o caminho do sonho (a capa do livro). O pensamento consciente, nesse
momento, vai pouco a pouco cedenco lugar ao inconsciente, do mesmo modo que a luz do dia via-se
tornando insensivelmente a luz da noite, o azul da noite (travessia do rio). O azul resolve em si mesmo as
contradicdes, as alternancias. (CHEVALIER, 2002)

11 Tirésias aqui é a simbologia do olhar para si mesma.
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epopéia, A Odisséia de Nivea, que também tem de vencer varios monstros do mar e das trevas.

Nivea, neste conto, é a desconstrucao do mitolégico Ulisses.

...embora uma obra de arte revele o carater de subjetividade, ela é em si
mesma objetiva; seu propdsito é objetivar a vida do sentimento. Como
forma abstraida ela pode ser tratada de maneira inteiramente a parte de
suas fontes e fornecer padrdes dindmicos que surpreendam até mesmo o
artista. Todas as influéncias alheias em sua obra constituem tais
contribuicdes a seu conhecimento humano (Langer, 2005, p. 388).

Os herdis desta histéria infantil desbravam territérios nunca dantes vistos e acontece aqui
toda uma desconstrucdo do conto original de fadas de Branca de Neve, a desconstrucdo de
Odisséia de Ulisses e a construcdo de uma nova obra de arte O Castelo de Branca de Neve; como
nos orienta Derridd em seu livro “A escritura e a Diferenca” (2005). Este é o grande salto que a

autora Maria de Fatima Goncalves de Lima consegue dar em seu texto infanto-juvenil.

CONCLUSAO

Tem-se nesta obra de arte uma estrutura irregular de um conto de fadas, que surge com
uma roupagem nova, anticlassica, de beleza incomparavel. Ao chegar ao final desta analise pode-
se compreender bem o que é uma obra de arte. Todo esse mundo fantastico de simbolos e de
magia que envolveu toda a narrativa revela que além da intuicdo, o artista deve ter técnica para a
sua escritura, além de emocdo e capacidade epistemoldgica. A autora utilizou de muita atividade
mental e de sensitividade, para mostrar o mundo que a circunda, ao seu publico leitor. Percebe-se
todo um projeto bem elaborado, que veio estruturando o conto ao longo da historia. Reescreveu a
Odisséia de Ulisses via Conto de Fadas, recriando uma nova epopéia, A Odisséia de Nivea, uma
nova forma mitoldgica de se esculpir um ser, uma situacdo. Mostra uma luta bem diferente da de
Ulisses. Enquanto ele utilizava a lei de Talido “olho por olho, dente por dente”, na sua época,
Branca de Neve utiliza a lei do “Amor e da unido” lei do cristianismo, para atingir seus objetivos,
sair vitoriosa de toda batalha travada com seus adversarios, os diversos monstros e obstaculos
que vao aparecendo em seu caminho para se chegar até Tirésias, o grande adivinho que poderia
salvar a vida de seu pai.

E um conto que sugere outros tipos de analise, tamanha sua riqueza simbolica e

subjetividade.
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